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TERRITORIOS DE (R)EXISTENCIA E
FUNDAMENTOS ETICO-ESTETICOS

Adimensdopoliticaeético-estéticadaroupaconstituiuma
das abordagens centrais do projeto Territorios de (rlexisténcias:
corpo, arte e moda - poténcias moleculares, iniciado em 2022, que
investiga processos de subjetivacdo feminina e micropoliticas
do corpo na relacdo entre arte e moda. Desenvolvida
nos contextos do Presidio Feminino Madre Pelletier e do
Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro, em Porto Alegre, por meio
de oficinas, a pesquisa insere-se em espacos historicamente
configurados como dispositivos de poder, nos termos de
Michel Foucault, nos quais operam tecnologias de controle,
normalizacdo e producio de subjetividades. E precisamente
no interior dessas relacdes de poder que a investigacdo se
posiciona como movimento de inflexdo: as praticas téxteis, os
processos criativos e as experiéncias sensiveis acionadas nas
oficinas operam como contra-dispositivos de subjetivacao, ao
instaurarem deslocamentos nos modos hegemonicos de ver,
sentir e narrar o corpo feminino.

Ao mobilizar a roupa como linguagem e superficie de
inscricdo da cultura, o projeto ativa outras possibilidades de
existéncia, tensionando regimes normativos que atravessam
género, classe e raca. Nesse percurso, juntamente com as
bolsistas do projeto, foi criado o jogo da memoria Mulheres
na Arte e na Moda, concebido como dispositivo de mediacao
cultural no contexto escolar. Inserido no campo relacional
entre moda, arte e educacdo, o projeto parte da compreensao
desses dominios como instancias produtoras de sentido e de
subjetividade. Em consonanciacomaLei n® 14.986/2024, que
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altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) ao incluir
perspectivas femininas nos curriculos escolares, a pesquisa
orienta-se pela construcao de praticas educativas criticas e
inclusivas (Brasil, 2024)

A partir dessas experiéncias, a investigacdo expandiu-
se para o contexto escolar por meio do projeto Moda na
Escola e suas Manifestagdes Culturais, implementado em 2025
com apoio da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado do
Rio Grande do Sul (FAPERGS), em parceria com a Secretaria
Municipal de Educacdo de Novo Hamburgo (SMED). A
pesquisa também vem se desdobrando por meio de redes de
cooperacdo académica e de internacionalizacao, em didlogo
com as professoras e pesquisadoras Martha Narvaz Giudice
(UERGS) e Ana Maria Noguera Duran (Universitat Oberta de
Catalunya).

O projeto alinha-se ainda aos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel, especialmente ao ODS 5,
voltado a igualdade de género, e ao ODS 12, relativo ao
consumo e a producdo responsaveis, ao promover reflexoes
criticas sobre os modos de producao, circulacdo e valorizagao
da moda. Desta trama, este livro digital emerge como um
tecido de multiplas colaboracoes e autorias distribuidas de
norte a sul do pais. Compreender arte, moda e o design como
campos politicos e educativos implica reconhecé-las como
territérios de disputa, capazes de produzir subjetividades e
de intervir criticamente nos contextos em que se inscrevem.
Entre dispositivo e contra-dispositivo, a pesquisa afirma a
poténcia da arte, da moda e da educacao como praticas de
(r)existéncia.

Ana Cleia Christovam Hoffman
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Apresentacdo

Este livro nasce de um gesto coletivo de reunir vozes
de norte a sul do Brasil que insistem em nomear o que
o patriarcado prefere manter em siléncio. Sao artistas,
pesquisadoras, professoras e pensadoras que, a partir
de campos tdo distintos quanto a moda, o design, a
historiografia da arte, a performance, a educa¢do prisional
e a literatura infantil, convergem para um mesmo projeto
ético-politico-estético e epistémico: tornar visivel o que foi
sistematicamente apagado e produzir fissuras nas estruturas
que sustentam as desigualdades de género, raca e classe
produzidas pelo patriarcado. Os textos aqui reunidos ndo
se limitam a descrever opressoes; propdem insurgéncias.
Tecem, no sentido mais literal e metaforico do termo, outras
formas de existir, criar e transformar o mundo.

Na primeira parte, intitulada Moda, Saberes Téxteis e
Cultura Material, a pesquisa de Mara Rubia Sant’Anna e Beatriz
Monteiro investiga a trajetoria das Escolas Profissionais
Femininas em Santa Catarina, destacando seu papel
ambivalente na formacdo de mulheres ao longo do século
XX. A partir de pesquisa documental, entrevistas e prdticas
de memoria, as autoras analisam como essas instituicoes,
ao mesmo tempo em que reproduzem estruturas de género
e projetos politicos de educa¢do, também operam como
espacos de producdo de saberes, experiéncias e possiveis
processos de emancipacdo feminina. A marginalizacdo
epistémica é também explorada, na sequéncia, por Fabricia
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dos Santos Figueird, que propde uma leitura critica da moda
a partir do “avesso da superficie”, de modo a evidenciar o
apagamento histérico dos saberes téxteis e das praticas
manuais associadas ao trabalho feminino. Ao articular o
conceito de apagamento téxtil com perspectivas feministas,
a autora analisa como bordados, rendas e outras operagoes
de superficie, frequentemente invisibilizados, constituem
formas de pensamento material, autoria e resisténcia,
tensionando as hierarquias que estruturam o campo da moda.

Na continuidade dessa discussao, Ana Maria Noguera
Duran investiga os saberes téxteis de mulheres Yawanawa,
Ashaninka e Shanenawa, compreendendo a tecelagem
como prdtica de insurgéncia decolonial e antipatriarcal. Ao
conceber os tecidos como sistemas vivos de conhecimento,
a autora evidencia como corpo, territério, ancestralidade e
comunidade se entrelacam em uma ontologia relacional,
na qual o ato de tecer opera como pedagogia, memoria
e estratégia de resisténcia frente as violéncias coloniais.
Na sequéncia, Anna Amélia de Faria, Débora Balzan Fleck,
Graziele Ramos Schweig e Paola Zordan apresentam uma
carta aberta, escrita coletivamente, em cuja tessitura
encontram-se articuladas experiéncias e reflexdes nos
campos da antropologia, das artes visuais e da psicandlise.
Ao tensionarem as normatividades que atravessam corpos,
roupas e modos de vida, as autoras compdem uma narrativa
polifénica que transita entre o académico e o cotidiano,
afirmando a invencdo como gesto de resisténcia e criacdo
frente as padronizagoes institucionais.

Para encerrar a primeira parte, Natalia Rosa
Epaminondas e Jamilie Santos de Souza realizam um
levantamento sobre a percepcdo de estudantes de moda

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design
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acerca da diversidade racial, de género e de sexualidade
e do ensino sobre essas diversidades nas graduacoes de
moda no Brasil. Com base em dados coletados por meio de
questiondrio, as autoras evidenciam lacunas significativas
na composicao dos corpos docente e discente, assim como
nos conteldos curriculares. Os resultados apontam para a
persisténcia de uma formacdo pouco diversa e ressaltam a
urgéncia de ampliacao desses debates no campo da moda.

Dando continuidade ao percurso da obra, a
segunda parte, intitulada Historiografia da Arte, Design e
Epistemologias Feministas, abre-se com uma reflexdo densa
e conceitual de Martha Giudice Narvaz, Ana Maria Noguera
Duran e Ana Cleia Christovam Hoffman sobre o patriarcado,
compreendido ndo apenas como estrutura politica, mas
como uma verdadeira gramatica visual. Ao deslocar o olhar
para a cultura visual, a andlise evidencia como imagens,
objetos e formas operam como regimes de visibilidade que
distribuem presencas e auséncias, hierarquizam corpos e
naturalizam relacoes de poder. Em vista disso, as autoras
propdem pensar o patriarcado como estética do poder,
construindo uma genealogia critica que articula andlise e
politica e que culmina em um gesto de desestabilizacao das
formas que sustentam a dominagdo.

Em seguida, Daniela Pinheiro Machado Kern traca um
panorama da historiografia da arte brasileira em didlogo com
o feminismo, tornando perceptiveis tanto os avancos quanto
aslacunas desse campo nas tltimas décadas. A analise destaca
as tensoes entre o feminismo brasileiro e o internacional,
bem como o papel da arte produzida por mulheres como
espaco de contestacdo dos regimes de representacdo que
historicamente naturalizaram a domesticidade, a passividade
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e a objetificacdo do corpo feminino. Ao problematizar essas
construcoes, Daniela contribui para a reconfiguragdo critica
da histéria da arte no Brasil.

Por sua vez, Jullia Andrade Soares e Lauren Arrussul
Carts deslocam a discussio para o campo do design,
analisando historicamente a insercdo das mulheres
nas prdticas criativas e no mercado de trabalho. As
autoras evidenciam como determinadas atividades
foram historicamente associadas ao feminino, sendo
simultaneamente toleradas e desvalorizadas. A pesquisa,
de carater exploratério, volta-se ainda a escuta das proprias
profissionais, a fim de compreender as desigualdades de
género a partir de suas experiéncias no campo criativo
contemporaneo.

Larissa Albuquerque de Alencar também se insere
nesse debate ao investigar a presenca feminina no campo do
design, com foco especifico no contexto amazonico. A autora
assinala como a invisibilidade das mulheres na histéria do
design estd diretamente relacionada aos processos de
construcao historiografica, que selecionam, classificam e
legitimam determinados sujeitos e prdticas em detrimento
de outros. Ao propor o mapeamento de docentes que atuam
ou atuaram no ensino do design na regido, a autora contribui
para o reconhecimento e a valorizacdo dessas trajetorias,
tensionando os silenciamentos histéricos e ampliando o
campo de visibilidade dessas profissionais.

Patricia Spindler e Ana Cleia encerram a segunda
parte com uma andlise da obra da artista Paula Rego,
compreendendo-a como um potente dispositivo de
enfrentamento as estruturas patriarcais. As autoras
evidenciam como, por meio de uma figuracao densa e por
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vezesgrotesca,Rego desestabilizaamisticadadomesticidade
e constroi uma iconografia na qual a subjetividade feminina
emerge como campo de resisténcia. Ao destacarem o uso de
técnicas téxteis, como o bordado, demonstram como praticas
historicamente desvalorizadas sdo ressignificadas como
formas de enunciacao e insurgéncia. Em didlogo com teorias
feministas e com o pensamento de Donna Haraway, o texto
propoe uma leitura da obra de Rego enquanto espaco de
hibridizacdo, em que corpo, trauma e politica se entrelacam
na producdo de novas formas de existéncia.

A terceira parte da obra, intitulada Corpo, Performance,
Imagem e Contracultura, tem inicio com a pesquisa de Eliane
da Rosa e Ana Cleia sobre os corpos das porta-bandeiras
negras no carnaval de Porto Alegre. A investigacdo coloca em
primeiro plano como essas mulheres operam estratégias de
resisténcia interseccional frente ao racismo e ao patriarcado.
Para tanto, as autoras articulam aportes teéricos de Lélia
Gonzalez, Grada Kilomba e bell hooks, a fim de compreender
como o corpo negro feminino é historicamente capturado
por regimes de representacio e, ao mesmo tempo,
ressignificado em prdticas estético-corporais que afirmam
dignidade, pertencimento e autoridade. Ao privilegiar a
escuta das proprias porta-bandeiras, a pesquisa evidencia o
saber corporal que tensiona, a um s6 tempo, reconhecimento
simbolico e precariedade material.

Na sequéncia, Ana Carolina Acom e Geraldine Regino
Castro propdem uma reflexdo tedrica sobre o corpo
enquanto construcdo social e cultural, compreendendo-o
como territério atravessado por relacoes estéticas, técnicas
e simbdlicas. O estudo mobiliza referéncias cldssicas da
sociologia e da antropologia, como Mauss, Le Breton e
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Vigarello, para discutir o corpo como primeiro objeto técnico
e como superficie de inscricdo de prdticas sociais. Ao articular
corpo, artefatos, consumo e cultura visual, o texto propoe
um debate sobre corporeidade na contemporaneidade,
problematizando as formas pelas quais o corpo feminino é
produzido, regulado e expandido por dispositivos estéticos
e tecnolégicos.

Ana Cleia Christovam Hoffman, por seu turno, toma
como eixo da reflexdo seguinte a performance-instalacao
Querela de Mulheres, de sua autoria, que articula arte
contemporanea, memoéria e critica feminista. Inspirada na
obra A Cidade das Mulheres, de Christine de Pizan, a autora
propoe um dispositivo sensivel de escuta e enunciacao
coletiva, no qual o puablico é convidado a compartilhar
experiéncias de violéncia de género. O processo evidencia
a performance como prdtica de subjetivacdo, na qual arte,
politica e afeto se entrelacam. Em didlogo com autoras
como Judith Butler e Silvia Federici, o trabalho demonstra
como praticas artisticas podem operar como gestos de (r)
existéncia, transformando o siléncio em linguagem e o corpo
feminino em espaco de dentincia e criagdo.

Muriel Rodrigues e Yasmin D’Avila, inseridas no campo
da Histoéria das Mulheres, analisam, a seguir, a atuacdo de
mulheres no movimento punk contemporaneo, com foco
no Riot Grrrl. As autoras trazem a lume relacoes mobilizadas
entre corpo, moda e performance como estratégias de
enfrentamento as normas de género, destacando praticas
como a customizacgdo de roupas, o uso de elementos visuais
de confronto e a afirmacdo de identidades dissidentes. Ao
dialogar com Naomi Wolf, o texto demonstra como essas
prdticas tensionam os ideais normativos de feminilidade,

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design
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atualizados em fendmenos contemporaneos, e afirmam uma
estética do confronto como forma de resisténcia politica.

Carla Rosangela Jacinto e Martha Giudice Narvaz,
por sua vez, abordam as violéncias de género a partir de
uma experiéncia pedagoégico-feminista desenvolvida com
homens privados de liberdade. Fundamentada em autoras
como Gerda Lerner e Rita Segato, sua pesquisa propoe
a despatriarcalizacio dos saberes como estratégia de
enfrentamento as violéncias contra as mulheres. Por meio
de oficinas que articulam literatura e artes visuais, com
destaque para obras de Conceicdo Evaristo e Rosana Paulino,
as autoras evidenciam a poténcia da experiéncia estética na
transformacao subjetiva.

Logo depois, Aline Deorristt apresenta uma pesquisa-
criacao que define a performance em arte como prdtica
migratéria e relacional, elaborando o conceito de devir-
desenho como operador tedrico-metodolégico. A partir
de experiéncias atravessadas por diferentes contextos
institucionais, a autora enfatiza a invencao de técnicas
relacionais e a construcao de metodologias abertas, nas quais
a pesquisa em arte se configura como processo em constante
transformacao.

Em seguida, Jéssica da Silva Oliveira e Martha
Giudice Narvaz propoem uma reflexdo critica sobre as
construcoes histéricas das feminilidades a partir de
narrativas culturais que atravessam mitos, contos de fadas
e a cultura visual contemporanea. Ao evidenciar a cisdo
entre a mulher idealizada e a mulher demonizada, a autora
analisa o imaginario das princesas como tecnologia de
poder que produz e regula subjetividades. Ao propor o
“desprincesamento”, o texto tensionaas pedagogias culturais
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e visuais que sustentam normas de género desde a infancia,
apontando para a necessidade de desfiar essas narrativas e
reinventar outras formas de existir.

Encerrando a obra, Lorena Toniolo, Jessica Zaikowski
Apaulaza, Ana Cleia Christovam Hoffman, Vanusca Dalosto
Jahno e Denise Blanco Sant’Anna relatam como 0s jogos
pedagoégicos costumam ser valorizados por favorecerem
maior envolvimento dos participantes e ampliarem as
estratégias de producdo de saberes. Nas oficinas, o
jogo da memoria Mulheres na Arte e na Moda atuou como
mediador cultural, em experiéncias que tornaram possivel
reconhecer mulheres ao longo da histéria como produtoras
de conhecimento. O conjunto de textos aqui reunidos
aprofunda de maneira significativa as discussdes sobre corpo,
género, raca, arte, moda, design e educacao, evidenciando
como as estruturas de poder se materializam nas praticas
culturais e, a0 mesmo tempo, como podem ser tensionadas e
reinventadas. Ao articular teoria e experiéncia, essas autoras
ampliam o campo de reflexdo da obra, reafirmando seu
compromisso com prdticas criticas e transformadoras.

Sejam bem-vindas e bem-vindos, leitores. Este ndo é
um livro para ser consumido em siléncio. E um convite ao
estranhamento, a identificacdo, ao afeto e a acdo politica.
Como nas oficinas que atravessam alguns de seus capitulos,
esperamos que estas paginas produzam fissuras — e que,
por essas fissuras, caibam outras formas de existir, ensinar
e pesquisar.

As organizadoras
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NARRATIVAS COMPARTILHADAS:
COSTURAS, ESCOLA E MEMORIAS

Mara Riébia Sant’Anna
Beatriz Monteiro

1 INTRODUCAO

Naregido da Grande Florian6polis, como é denominado
o grupo de municipios entrelacados com a capital
catarinense, houve muitas Escolas Profissionais Femininas
- EPF. A primeira fundada em 1935 existiu até 2007 (Passos;
Sant’Anna, 2021). Chamada de Doutor Jorge Lacerda desde
1960', com a mesma denominacao hoje abriga o Cedup —

" 0 nome dado a instituicio passou por disputas e questionamentos.
A questdo observada foi em 06/12/1957 na coluna Frechando do jornal
O Estado, de autoria de Rubens de Arruda Ramos, que também usava o
pseudonimo de “Guilherme O Tal”. Nessa coluna, Rubens demonstrou
sua insatisfacdo a respeito do nome dado a escola. Segundo ele, apesar
de a escola ter sido fundada pelo interventor federal Aristiliano Ramos,
os responsdveis escolheram homenagear o entdo governador, Jorge
Lacerda. Dias ap6s a critica trazida por Rubens, o jornal apresenta em
outra coluna, um oficio enviado para a Secretaria de Educacdo datado
do ano precedente, em que havia sido feito um apelo para que o nome
da instituicdo fosse Escola Profissional Coronel Aristiliano Ramos, sob a
alegacdo “ndo se justifica, de forma alguma, o nome do Governador Jorge
Lacerda” (O Estado, 1957). Apés apresentar o oficio, a coluna traz criticas
a Paula Hiilse, diretora da instituicdo na época e irma do vice-governador
de Santa Catarina, o senhor Heriberto Hiilse. De acordo com o texto, em
meio a critica e insinuacdes, a diretoria teria arbitrariamente escolhido o
nome dado a escola e passado o ano todo na cidade de Tubardo, de onde
comandava a instituicao (Idem).
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Centro de Educacao Profissional, onde sao ofertadas turmas
para a educacdo de adultos — CEJA — e outros cursos de pos-
médios?.

Numa Lei de 1965, assinado pelo governador
Celso Ramos, de n. 3.676 eram mencionadas 32 escolas
profissionais femininas, cobrindo qual todo o estado de
Santa Catarina de norte a sul e do litoral até a fronteira com
a Argentina. Essa modalidade de ensino seguia orientacao
nacional e funcionavam sob gestdo estadual, oferecendo
gratuitamente cursos de artes manuais e artisticos para
mulheres. Segundo Fernandes (2007), o surgimento
destas instituicdoes ocorreu devido a modernizacdo e o
desenvolvimento industrial brasileiro que, especialmente
em regioes de forte industrializacdo, carecia de mao-de-obra
qualificada, como no caso de S3o Paulo. O artigo de Mattos
(2023) narra detalhadamente este processo de educacdo
profissional associada ao feminino no Brasil desde o Império
e a partir da realidade paulistana.

De maneira mais acanhada e lenta ocorreu, em Santa
Catarina, a instalacdo e expansdo das escolas profissionais
femininas. Ndao ha ddvidas que todas as formas de educacao
oferecidas a grupos minoritarios, como pode-se considerar as
mulheres, ainda mais no comeco do século XX, sdo relevantes
e se traduzem em oportunidades profissionais e na critica
de modelos pré-estabelecidos, eivados de preconceitos e
limitacOes sociais, o que fomentam, a curto e a longo prazo,

2 Disponivel em: Centros de Educacdo Profissional de Santa Catarina
estdo com vagas abertas para mais de 30 cursos técnicos gratuitos - SED -
Secretaria de Estado da Educacdo. Acesso em: 01 jun. 2026.
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a emancipacao politica e social dos sujeitos envolvidos pela
acdo educativa (Campos, 2010, p. 108).

A educacdo como campo acirrado de confrontos
ideol6gicos e politicos nao trabalha necessariamente para a
emancipacdo de seus sujeitos. Inversamente, na maioria das
situacoes historicas, observa-se o projeto politico educativo
de uma sociedade reproduzir privilégios e preconceitos
(Saviani, 2012). Todavia, a mesma educacdo que formata
também acionameios de questionaros regimes de autoridade
e os modelos sociais vigentes.

Na educacdo feminina profissionalizante a narrativa nao
é distinta. Tanto a legislacao reguladora desde 1911 até os
meios de comunicacdo e todos os discursos produzidos até
o presente em relacdo as Escolas Profissionais Femininas sdo
revestidos de uma perspectiva que atrela a mulherao lar e aos
seus papeis sociais de mae, esposa e, mais recentemente, de
empreendedora que coopera com a renda familiar (Monteiro;
Sant’Anna, 2025).

Porém, pormaisbemarticulado que sejaum “programa”
a experiéncia dentro dele se efetiva em estratégias como
ensina Morin (2015). Tais estratégias desarticulam os
programas e os fazem ser revistos, reformulados para se
manterem capazes de alcancar velhos objetivos, contudo,
agora negociados com a realidade que se fez presente.
Portanto, ao pesquisar relatos sobre as experiéncias nas EPFs
e analisar leis, decretos, periddicos e outros dispositivos
legais sobre estas instituicdes, pode-se deduzir que, a
maioria delas, possuiam a capacidade de manter um grupo
coeso de docentes aptos para fornecer uma educacdo de
qualidade, com novidades do setor artesanal e tecnolégico,
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bem como foram meios importantes de emancipacdo,
profissionalizacdo e sociabilidade para as mulheres que ali
encontraram formacao, amizades e forgas.

Logo, o presente texto tem como objetivo visibilizar
as narrativas compartilhadas por mulheres que compunham
e compoem Escolas Profissionais de Santa Catarina, a fim de
provocar a reflexdao em torno dos saberes e experiéncias do
feminino numa instituicdo em constante instabilidade de
governanca.

A metodologia da pesquisa abarcou o estudo de fontes
primdrias como: documentos legais, pesquisa em jornais
da época e, especialmente, visita a locais onde a escola
funcionou ou ainda funciona, conversa com o atual corpo
docente e entrevistas com professores e estudantes de outras
épocas. Inicialmente esse material compds o documentario
e exposicdo Alinhavos da Memoéria® e a etapa realizada em
Florianopolis resulta no presente texto.

Abarcamos os relatos e histériade duas redes de escolas
profissionais em pleno funcionamento e mantidas pelos seus

municipios, as redes de S3o José e de Palhoca.

1.1 A “PROFISSIONAL” RESISTE DEPOIS DA PONTE

No municipio de Sdo José existem atualmente 7
Escolas Profissionais que atuam sob a coordenacdo da
Secretaria Municipal de Educacdo. As aulas acontecem nos
trés periodos e sao atendidos em torno de 4 mil estudantes

3 Disponivel em: Documentario “Alinhavos da memdria: saberes de
maos que fazem”. Acesso em: 22 jul. 2026. Disponivel em: Catdlogo para
Exposicdo Alinhavos da Memdria :: Behance. Acesso em: 22 jul. 2026.
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nos 14 cursos gratuitos ofertados: macramé em Campinas e
Barreiros; artes aplicadas; corte e costura; lingerie; bordado
a mao; bordado a maquina; biscuit; pintura em tela; pintura
em madeira e gesso; pintura em tecido; patchwork; tricé e
croché; corte de cabelo (Michelle Weickert, coordenadora da
Escola Profissional de Campinas, 2025)

A escola pioneira completa 60 anos em 2026, criada
com apoio de Edia Pires, ex-estudante da Escola Profissional
Feminina Dr. Jorge Lacerda. Edia contou ao jornal O Estado
em 1976 (Edicao n. 18279), que frequentou o curso de arte
aplicada durante quatro anos, se formando em 1956. Em suas
palavras, foi na Escola Profissional Feminina onde aprendeu
a “aproveitar as coisas velhas, nao jogar nada fora”, e entdao
percebeu que “poderia fazer coisas maravilhosas”. Ap6s 10
anos de sua formacdo, em 1966, Edia participou da fundacio
da Escola Profissional de Sdo José, hoje chamada de Candido
Amaro Damdsio, nome do prefeito no ano de sua fundacdo.
Depois de permanecer a frente da escola por oito anos, a
ex-estudante continuou com seus trabalhos em casa, dando
continuidade a sua paixdo, segundo narrativa recuperada de
publicacao de 01/06/2016.

A escola funcionou em diferentes lugares até se
estabelecer no Centro Historico de Sdo José em 1988,
se consolidando cada vez mais. Hoje a instituicio conta
com mais de 500 estudantes sob a direcdo da professora
Edna Hilda Daussen, que estd nessa posicdo desde
2014 (PMSJ, 24/02/2023). Em entrevista para o jornal
Semandrio Catarinense, a diretora afirmou que a escola
se tornou espaco para formacao profissional, convivéncia
e acolhimento, onde muitas pessoas aprendem uma nova
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atividade, fazem amizades, compartilham experiéncias e
encontram oportunidade de empreender e mudar de vida.
L4 se formaram também professoras que ministram aulas nas
escolas profissionais do municipio como €é o caso de Katiane
Cristina Meinchein Hammes, filha de Zenir Petri, professora
da escola Candido Amaro Damasio que também lecionou
para Edna. Nas palavras de Katiane:

Eu cresci dentro da escola profissional e fiz varios
cursos aqui. Trabalhei muitos anos no comércio e,
depois que tive meu segundo filho, decidi mudar
de vida. Sempre dizia que queria ser como a minha
mde e ensinar aquilo que amo fazer. Hoje, cada dia
em sala de aula é uma alegria, porque consigo ajudar
outras pessoas a realizarem seus sonhos também
(Semanadrio, 2026).

A unidade pioneira foi a Gnica do municipio até o ano
de 1995, quando mais instituicoes foram criadas baseadas na
experiéncia bem-sucedida da escola pioneira.

Ja a Escola Dalva Broering de Oliveira, primeira E.P. do
municipio de Palhoca, foi fundada em 2004. A inspiracdo veio
a partir das EPs de S3o José e, ap0ds a primeira, mais quatro
instituicoes foram criadas nos anos seguintes, em 2006,
2009, 2010 e 2020, todas tendo Nelzilene de Amorim, ex-
estudante da EPF Dr. Jorge Lacerda, como diretora geral. As
escolas oferecem: artes aplicadas e corte e costura nas cinco
escolas; croché em duas; bordado a mdao em uma; bordado a
mdquina em uma; pintura em tela em uma; pintura em tecido
em uma. As instituicdes jd contaram com 2.000 estudantes e,
em 2025, contava com mais de 700 matriculas.
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De 2004 a 2010 as escolas eram geridas pelo Ntcleo da
Assisténcia Social, ap6s foram para a educacdo e, em 2020
passaram para Esporte e Cultura se mantendo até hoje, o

que, navisdo de Nelzilene, ndo se encaixa, pois:

As escolas profissionais sdo cursos profissionalizantes,
[...] ndo dao so6 assisténcia social, elas preparam
as mulheres para o mercado de trabalho. Entdo, a
gente tem hoje varias professoras que eram nossas
alunas. [...] A fundacdo de Esporte e Cultura ndo
tem autonomia para dar certificacdo, o que ndo tem
reconhecimento nenhum (Amorim, 2025).

Em busca de resolver tais questées, a coordenacao
das escolas esta em processo para conseguir mudancas que
melhorem ainda mais a qualidade do ensino ofertado. Para
tal, foi criada uma lei para cargos efetivos de artesdos em
2023, junto de um concurso publico com exigéncia de Ensino
Médio, o primeiro depois de vinte anos de escolas. Com isso,
19 professores foram efetivados nas EP’s e outros 5 alocados
em outros campos. Além disso, mais recentemente, com a
luta de Nelzilene, e o apoio de Janaina Machado Cordeiro,
idealizadora e realizadora do Floripa Quilt, comecaram a
ser ofertados cursos de capacitacdo profissional a fim de
incentivar as professoras a continuarem e se especializarem,
visto que a formacdo continuada se faz necessaria em um
mundo de constantes e rapidas atualizacoes.

Nas unidades de Sdo José, segundo Michelle e Luis,
ndo faltam interessados nas matriculas e para selecionar
estudantes conforme as EP comportam as matriculas e
rematriculas sao feitas de forma presencial. A entrada
acontece por meio de sorteio se o nimero de interessados
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exceder o nimero de vagas e os cursos oferecidos tém 1 ano
de duracdo, onde os estudantes que ndo concluem o curso
com éxito nesse periodo, podem permanecer por mais um

ano para concluir.

1.2 DO PASSADO, DA MEMORIA E UM TANTO DE
HISTORIA

Tedeschi (2015, p. 333) considera que “a historiografia
oficial atuou como uma eficaz ferramenta de dominacao e
de justificacdo das estruturas existentes, baseadas em uma
ideologia posta a servico do patriarcado” e, concordando
com ele, entende-se o porqué de a histéria da educacao
profissional feminina ter sido pouco explorada na
historiografia catarinense relativa ao tema. Resistir a esse
apagamento ideoldgico é missdo atribuidaa pesquisainiciada
em 2023 sob o titulo “Escolas Profissionais Femininas de
Santa Catarina”.

O maior recurso para compor anarrativa historica sobre
as Escolas Profissionais foram os depoimentos recolhidos,
inicialmente em Joacaba, apds em Criciima e, finalmente, na
GrandeFlorianépolis.Asnarrativasfemininasde suashistérias
junto as EPF contrapdem a visao tradicional e hierdrquica
por uma visdo que parte do sujeito com suas sensibilidades
e percepcdes que colorem e ddo vida a um passado relegado
ao esquecimento por um modo patriarcal de fazer historia.
A escrita da memoria feminina, nesse sentido, aparece
como uma reivindicacao das vozes silenciadas ao longo dos
séculos, as colocando no local de produtoras de sua prépria
histéria, compreendendo que a escrita de memorias é, antes

de tudo, instrumento de compreensao e identificacdo de si.
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No processo de registros de oralidade, se produz
conhecimento de formas que fogem do tradicional, havendo
dialogo com emocoes que vém a tona, se fazendo necessario
uma maior sensibilidade e cuidado com as detentoras das
memorias, onde o caminho se constréi numa interagdo
que escuta, acolhe, respeita e entende que “a construcao
de lembrancas envolve a utilizacdo de cédigos culturais
compartilhados” (Tedeschi, 2015, p. 335). Por isso, as
memorias, apesar de individuais, estdo imersas em contextos
coletivos que influenciam tais narrativas.

O género é uma categoria de construcdo social, como
afirmado por Scott (1995), o que exige pensar a histéria das
mulheres para além do que foi construido pelo discurso
masculino, onde o mundo do trabalho poderia ser dividido
entre “aos homens, a madeira e os metais” e “as mulheres, a
familia e o tecido”. Rago (1998) elucida, falando a respeito,
que tal divisdo levou a justificar hierarquias inferiores no
ambiente laboral e, inclusive, a normatizar “salarios em niveis
insuficientes para sua subsisténcia” (Scott apud Rago, 1998,
p. 5), como apontado por Scott (1995) a partir da realidade
inglesa estudada.

Desde 1980, os estudos de Perrot (1989) levaram a
constituir uma nova categoria historiografica: o género, em
que se evidencia a necessidade de uma forma de producao
académica que problematize as relacoes entre os sexos,
mais do que produza andlises a partir do privilegiamento
de uma perspectiva. Como na vida social, é na relacao entre
0s sujeitos que os géneros se constituem em forgas e meios
de existéncia, tanto real como discursiva. Todavia, Perrot
(1989) também evidenciou que ha diferencas de registro da
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memoria feminina devido sua prépria educacdo, o que torna
seus registros mais atentos aos detalhes do que a masculina,
mais voltados para as pequenas manifestacoes do dia a dia,
para as emocdes vividas e pelos gestos tomados, diferente,
portanto, do que homens foram educados a perceber,
valorizar e narrar.

Quandoosarquivosoficiaisnegamexisténciasfemininas
e suas histérias de vida, resta a quem ndo deseja consentir
siléncio ao feminino, recorrer aos arquivos privados, aqueles
guardados, escondidos e facilmente descartados de gavetas,
bads e memorias. Foi com a certeza que “elas diriam” o que
aconteceu com as escolas profissionais quando a secretaria
de educacdo estadual e outras instancias institucionais
alegavam “nada se tem disso ai”’, que a pesquisa investiu em
buscar depoentes e ouvir suas historias. Ao ouvir dezenas de
mulheres se obteve respostas, pastas de aulas, moldes, risos
e palavras entrecortadas da emocao.

Entremeando preceitos historiograficos oriundos da
histéria cultural (Hunt, 1992; Chartier, 1990), conceitos
sobre memoria e lembranca (Ricoeur, 2008; Sarlo, 2007)
e narrativas, o presente texto visibiliza e honra a memoria

feminina e sua experiéncia social a seguir apresentada.

2 ELAS NOS CONTAM

A educacdo feminina oferecida no século XX com a
criacao das Escolas Profissionais Femininas foi, além de local
de formacdo técnica que possibilitou a emancipacao das
mulheres a partir do trabalho remunerado, também local de
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sociabilidade e resisténcia. A Escola Profissional Feminina
Dr. Jorge lacerda, inaugurada em 1935 na cidade de
Florian6polis/SC foi um grande exemplo disso, possibilitando
o ensino publico a mulheres com cursos de corte e costura,
bordado, croché e pintura.

No ano de 2025 aconteceram 04 encontros de pesquisa
com 06 pessoas, na faixa etaria de 50 anos e que trabalham
com formacao profissional ou artesanato/costura doméstica.
A maioria atua numa escola profissional. Neste grupo de
entrevistados havia um homem e seis mulheres, todos
brancos e de escolarizacdo no ensino superior ou médio. As
entrevistas foram realizadas de maneira semiestruturada.
Havia perguntas norteadoras: Como foi cursar a Escola
Profissional Feminina? Quais cursos frequentou? Como era
a instituicao? Qual a importancia da escola para vocé? Apos
concluiros cursos na EPF, vocé frequentou mais algum curso?

Todavia, como os encontros eram marcados por um
clima amistoso e descontraido, muitas vezes, regado a café
e guloseimas, a conversa fluia de maneira espontanea. Esses
momentos foram gravados em dudio e depois salvos em
arquivo proprio. Ndo houve a transcricao integral, porém foi
realizada a minutagem, ou seja, indicado os temas tratados
e marcados os tempos em que se davam a fim de facilitar a
pesquisa no documento mp4 dos trechos que poderiam ser
recuperados para uma analise mais detalhada.

Essas narrativas sdo aqui agrupadas em trés eixos: a
importancia para a comunidade que se organiza em torno
da escola profissional, a articulagcdo com a vida pessoal e o
sustento da familia e, ainda, as lembrancas do encerramento

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design

31



32 i

da escola Dr. Jorge lLacerda e a valorizacdo do trabalho
historiogrdfico em torno dessas escolas e pessoas.

2.1 “UM BEM PARA A NOSSA GENTE”

Nelzilene de Amorim (Lene) ingressou na EPF Dr. Jorge
Lacerda no ano de 2000, iniciando sua carreira no campo da
costura. L4, ela aprendeu sobre costura do zero por meio de
cursos, como corte e costura e modelagem, afirmando que as
estudantes saiam de |4 sabendo e prontas para o mercado de
trabalho.

Em sua trajetoria, Lene lembra de uma aluna de um
centro comunitdrio onde lecionou: a estudante, ja senhora,
contou seu desejo de aprender a costurar, a0 mesmo tempo
em que acreditava ndo conseguir por ser analfabeta. Desse
modo, Lene utilizou um meio de ensino diferenciado para
ela, utilizando uma fita métrica para ensinar a estudante,
que se tornou uma das melhores da turma e, tempo depois,
abriu seu préprio atelié e passou a viver da costura. Assim, a
professora reafirma a importancia de instituices como a EPF:

Ela [a escola] é realmente muito importante para a
comunidade, principalmente para essas pessoas que
ndo tém escolaridade, porque é uma forma de ganhar
um dinheiro com mais rapidez (Amorim, 2025).

Janaina Cordeiro também frequentou a EPF Dr. Jorge
Lacerda. Iniciou cedo, com 14 anos, logo no dia de seu
aniversario, por ndo querer esperar mais um ano para
ingressar. L4 ela realizou todos os cursos, desde bordado a
mao até culinaria. Hoje, olhando para toda a sua trajetoria
e percebendo como os ensinamentos lhe foram de suma
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importancia, Janaina reconhece a importancia das Escolas

Profissionais:

Eu vejo assim, né? O que sdo as escolas Profissionais
de Sdo José e Palhoca. A quantidade de pessoas que
frequentam, a quantidade de pessoas que sdo felizes.
Hoje eu faco aula de bordado a maquina I4 na praca
[uma das escolas de S3o José], e eu vejo aimportancia
que é essas escolas (Cordeiro, 2025).

Michelle Menezes Weickert iniciou na Escola
Profissional de Campinas em 2004 como professora efetiva
de corte e costura onde permaneceu até 2008, ano em que
foi para a secretaria e, em 2013, se tornou coordenadora,
funcdo que exerce até hoje apds algumas idas e vindas em
outros cargos. Michelle, com mais de 20 anos de atuacdo nas
Escolas Profissionais de Sdo José, reafirmou a importancia da
existéncia das escolas para a comunidade.

[...] muitos alunos que temos aqui, muitas vezes estdo
com problema financeiro e comecam a ter uma renda
familiar, ndo pode ter um emprego fora porque cuida
de filho, de neto, de pai [...]. Hoje n6s temos varios
empreendedores [...]. Tem um monte de professora
aqui hoje que tem sua prépria empresa, fundo de
quintal ou ndo (Weickert, 2025).

Luis Antonio de Aguiar nos contou um pouco a realidade
da instituicdo da qual faz parte desde 2009. Ele foi até 2013
professor de pintura em madeira e gesso e, a partir desse
ano até hoje, é diretor da escola de Campinas. Ele relatou
que em 2005 o termo “feminino” foi retirado das escolas
profissionais, momento em que o diretor chama de boom das
escolas por conta de um maior investimento e alta procura.
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Oito anos depois, ao assumir a direcdo, percebeu uma
mudanca significativa no perfil dos frequentadores da escola
com a ingressdo de muitos homens homossexuais e pessoas
transsexuais. Isso se deu pelo acolhimento do profissional
para tais publicos, o que antes era mais dificil acontecer,

[...] inclusive a gente tinha discussoes sobre isso
porque alguns professores antigos tinham uma
barreira e diziam: ‘eu ndao quero na minha sala’, (...)
a gente escutava isso. Agora, gracas a Deus as coisas
mudaram (Aguiar, 2025).

Sobre os dias atuais, Luis e Lene contam que uma das
herancas deixadas pelas EPF’s sdo as exposicdes de fim de
curso com os materiais confeccionados pelos alunos. Porém,
atualmente,alémdeexpor,osestudantestambémaproveitam
o momento para vender seus trabalhos. E paraisso, em todos
os cursos, ha formacdo no campo do empreendedorismo e
outras discussoes sobre precificacdo e venda, com o objetivo
de ensinar aos estudantes a valorizarem seus trabalhos e
venderem a um preco justo.
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Figura 1 - No passado: Exposicao de flores na Escola Profissional

Feminina Dr. Jorge Lacerda.

Fonte: Jornal O Estado, 01/05/1938.
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Figura 2 - No presente: Exposicao de Artes Aplicadas na Escola
Profissional de Palhoga.

Fonte: Acervo pessoal (2025).

2.2 UMA VIDA DE COSTURA E TRABALHO

Em entrevista, Cathia Regina da Piedade, costureira
em Ponta das Canas, conta que iniciou na escola em 1984,
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quando “ainda era nova”. O pouco tempo em que foi aluna
da escola ndo foi facil por diversos motivos. Os custos com
transporte por conta da distancia de seu bairro ao centro da
cidade eram grandes. Além do tempo e dinheiro dispensados
para as aulas semanais, com seus 17 anos, outros desafios
da vida didria tornavam a aprendizagem mais dificil e, apos
um semestre, teve que parar por conta de seu casamento
e nascimento do primeiro filho. A profissional conta que,
apesar das dificuldades e limitacoes, ndo parou de encontrar
na costura e naquilo que havia aprendido um meio de
sustento. Narra ela:

[...] fui dando sequéncia em casa, ja casada, no que eu
podiadentro da minhaautonomianaquele momento,
porque meu casamento era um tanto conturbado
nessa questao profissional. Comprei uma maquina
portatil, minha primeira maquina, e fui trabalhando
em casa, conciliando casamento e familia com o
trabalho. Porém, em pouco tempo ndo consegui
mais devido ao tramite do casamento, infelizmente.
Ai parei um bom tempo, e depois que me separei foi
que consegui dar continuidade nesse ramo da minha
vida (Piedade, 2025).

Ap6s isso, Cathia trabalhou na drea até conseguir abrir
seu proprio atelié em 2018, ainda em funcionamento. L4,
a costureira realiza consertos, reformas e trajes, inclusive
com o seu projeto de marca propria, tirando seu sustento
dos aprendizados que tiveram inicio na Escola Profissional
Feminina Dr. Jorge Lacerda. Reconhecendo que hoje a
profissional vive dos aprendizados que obteve, ao olhar para
tras Cathia assume:
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Foi bem desafiador, muito, muito [...] E hoje eu
estou vencendo nesse quesito. Tem outras dreas na
minha vida que eu estou retomando, bens materiais,
né? Mas nesse ponto profissional, gracas a Deus, eu
estou indo com éxito, forca e fé, porque é o que eu
sempre quis de verdade. [...] Eu tenho fé de vencer
(Piedade, 2025).

O relato emocionado vem com o reconhecimento da
luta e resisténcia da costureira por mais de 40 anos, que hoje
consegue viver profissionalmente da forma como sonhou
desde pequena.

Figura 3 - Certificado de conclusdo de curso de Cathia,
15/12/1984.

Fonte: Acervo pessoal (2025).

Lene também reforca que ao ingressar na area de ensino
profissionalizante péde manter sua familia com a costura, e
por esse motivo, afirma que “tudo que sou hoje, agradeco a
Escola Profissional Feminina Jorge Lacerda” (Amorim, 2025).
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Colega de Lene e professora na Escola Profissional de
Palhoga, a senhora Eunir Ines Schutz Wendisch, de 60 anos,
conta que o contato com a arte iniciou com a convivéncia
com sua avo, confeccionando flores com palha, no interior
de Erechim. Ainda adolescente comecou a trabalhar em um
frigorifico, contudo, o interesse pela arte permaneceu. Em
sua casa, além da avd, a sua mde fez um curso de pintura
em tecido e todo o ambiente doméstico foi propicio ao
aprendizado do artesanato.

Adulta, essa mulher do interior rural de Santa Catarina,
fazendo diversos trabalhos profissionais longe das artes,
mudou-se para a capital do estado e veio a se inscrever na
Escola Profissional de Sao José, Campinas, em 2009. Como
ja havia se capacitado em diversas dreas profissionais e,
especialmente, no artesanato, passou alecionar no municipio
de Palhoca e desde 2021 estd na escola da Ponte de Imarui,
tendo se realizado profissionalmente com a formacao
encontrada na EPF e com o trabalho na docéncia. Atualmente
Eunir faz aulas online com professores da Italia, Colombia
e Rdssia, procurando sempre estar atualizada e levar um
aprendizado que agregue valor na producdo de suas alunas.

Procuro me informar sempre de tudo que acontece
no exterior, para poder trazer para dentro de sala de
aula para as alunas |...]. Eu procuro estar informada
de tudo que acontece, as formas de fazer, as formas
de montar, de modelar. Eu ndo fico s6 naquele basico
‘esse aqui € a perna, ela vai ficar reta’ [...]. Nao, eu
quero uma perna que dobre o joelho, que tenha pé,
que tenha dedo, para que todo mundo aprenda a
fazer]|...]. Eu ndo consigo ficar no mesmo, [...] entdo a
minha sala sempre tem novidade, sempre tem coisas
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novas aparecendo, eu ndo gosto de deixar a sala
sempre no mesmo estilo (Wendisch, 2025).

A histéria de Cathia, Lene e Eunir simboliza a de tantas
outras mulheres que perseveraram em busca de conseguir
seu proprio sustento através das artes e que, ndo isentas de
seu género, resistiram dentro de uma realidade patriarcal
marcada por discursos que sempre tentaram diminuir o dito
“trabalho de mulher”.

2.3 AO APAGAR DAS LUZES, AS MEMORIAS E SUAS
PORTADORAS RESISTEM

Janaina Cordeiro é atualmente uma lider comunitdria
que envolve muitas pessoas que vivem da producdo artesanal.
Ela organiza anualmente o Floripa Quilt (2026), um evento
que desde 2012:

(...) transforma Florianépolis no ponto de encontro
da arte téxtil. Referéncia em patchwork, arte téxtil
e bonecas de pano, o festival é costurado com
dedicacdo e afeto, criado para inspirar, ensinar e
aproximar pessoas apaixonadas pelo universo do
feito a mao. (...) Sonhado e idealizado por Janaina
Machado Cordeiro, o festival nasceu do desejo de
dar visibilidade ao patchwork e valorizar a cultura
local. Hoje, tornou-se referéncia no Brasil e no
exterior, reunindo a cada edicao mais pessoas que
compartilham a mesma paixdo pelo téxtil. (https:/
floripaquilt.com.br/2026/0-evento/, 2026)

Com sua lideranca, Janaina faz ecoar as vozes que
lamentam o fechamento da EPF Dr. Jorge Lacerda. Como
afirmou entusiasticamente:
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Entdo quando a Mara Rdbia, por um acaso, comentou
sobre as Escolas Profissionais |a atrds, eu disse
‘gente, que coisa mais linda, escrever alguma coisa
sobre essa historia, né.” E é uma histéria que foi e
que continua sendo viva nas pessoas que tém essas
lembrancas. (Cordeiro, 2025)

Nelzilene também lamenta o fechamento da escola
nos anos apos sua formatura, cuja fotografias ela apresentou
com orgulho as pesquisadoras, entre outras imagens que
apresentavam seus trabalhos desenvolvidos durante os
cursos realizados.

Figura 4 - Mini roupa feita por Nelzilene, 1999, produzida em

EPF Dr. Jorge Lacerda

Fonte: Acervo pessoal (2025).
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Em 2016, Lene iniciou como coordenadora da Escola
Profissional da Ponte do Imarui, no municipio de Palhoca e,
em 2025, se tornou coordenadora geral das cinco escolas da
cidade. A profissional se considera “filha de Jorge Lacerda” e
lamenta aformacomo ainstituicdo foi fechada, questionando
onde foram parar tantos materiais, além de mostrar seu
desejo por um levantamento sobre a importancia da EPF.
Sobre como a instituicdo foi descontinuada, ela recorda:

A de Floriandpolis [EPF Dr. Jorge Lacerda], foi bem
assim: comecgaram a ocupar as salas com manicure,
cabelereiro, que ndo tinha, ok. E ai comegaram a tirar
umas, e colocar esse EJA, né? (Amorim, 2025)

Michelle Weickert reforca as razoes que influenciaram
o fechamento da escola profissional, pois era salientado
o cardter assistencial e ndo educativo da instituicdo a fim
de justificar seu encerramento. Em suas palavras: “falavam
bem isso, que era terapia, assisténcia... e a gente provou
que nao” (Weickert, 2025). No caso, a escola profissional
de Sdo José com suas inimeras unidades e quantidade de
estudantes que disputam as vagas existentes, bem como o
sucesso empreendedor de muitas dessas pessoas, faz com
que Michelle “prove” que a gestdo precisava de mudanca
na época, mas ndo havia razdo para o encerramento das
atividades.

Janaina conta que uma de suas professoras da época
da EPF contou com os olhos cheios de lagrima sobre o
fechamento da escola:

Ela disse que foi de uma hora para a outra, eles ndo
pararam para pensar que eles tiraram o chdo das
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professoras, [...] de uma quantidade de alunas que
tinha ali (Cordeiro, 2025).

O questionamento de onde foram parar os materiais e
osdocumentos, como a probabilidade de que tenha sido tudo
descartado, reverbera na analise politica do fechamento.
Como disse Luis: “deve ser por isso, para poder dizer que
acabou e ndo tem como voltar” (Aguiar, 2025). Sabendo do
final que tiveram as escolas profissionais femininas, Michelle
e Luis temem o que pode acontecer com as EP’s de Sdo José
por conta das disputas politicas por tras: “Infelizmente ainda
tem essa questdo de gestdao, o prefeito é bom e a gente
garante mais trés anos com ele, mas depois a gente nao sabe”
(Aguiar, 2025).

As falas dos atuais gestores e professores das escolas
profissionais em funcionamento nos municipios de Sdo José
e Palhoca, pertencentes a Grande Florianépolis, apontam
que ha procura e interesse permanente pelos cursos
oferecidos, havendo mesmo disputa pelas vagas disponiveis
a cada periodo de matricula. Outrossim, o sucesso das
escolas ndo garante a existéncia delas nem a manutencao
tanto de recursos financeiros como humanos, pois o ensino
profissionalizante no ambito do artesanato nao é planejado
como uma politica de Estado. A despeito de todos os
discursos do governo da regido, que incluem “economia
criativa” e pautas relacionadas as agendas internacionais de
desenvolvimento sustentdvel, essas discussoes nao incluem
o potencial das escolas profissionais para o alcance desses
objetivos.
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3 ULTIMAS PALAVRAS

Ao trazermos cada uma dessas falas e historias de vida,
mesmo de maneira muito sintética, esperamos ter honrado as
trajetorias de vida das centenas de pessoas que encontraram
na escola profissional um espaco de reconhecimento de suas
habilidades, de projeto de uma vida melhor para si e para
sua familia, além de valorizacao profissional em sua area de
atuacdo.

O discurso de desvalorizacdo da instituicdo de ensino
profissional ao ser estereotipado como local de “terapia”
fez com que ocorresse o encerramento da atividade pela
secretaria estadual de educacdo de Santa Catarina em torno
de 2008. As professoras lotadas nestas unidades foram
remanejadas para escolas de educacdo bésica, aposentadas
ou dispensadas, no caso das que eram contratadas em carater
tempordrio.

Na maioria dos municipios catarinenses as antigas EPF
desapareceram sem deixar rastros. Em algumas localidades,
elas foram assumidas pelos municipios e continuaram
existindo com inimeras flutuacoes e gestdes. Ora estdo
vinculadas as secretarias de cultura, ora de educacdo e, na
maioria dos casos na secretaria de assisténcia social, como
no caso de Urussanga que manteve o atendimento sob o
modelo “clube de mdes” nas areas rurais do municipio. Em
Joacgaba é no ambito da cultura que a antiga escola persiste na
presenca das ex-alunas e professoras que hoje administram o
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Casa da Cultura Rogério Sganzerla*, apesar de a antiga sede
ndo ser o local de funcionamento. Em Criciima, o antigo
prédio tornou-se estrutura da Secretaria de Salde e nem
os documentos sobreviveram em algum arquivo estadual.
Em Chapecd, como em Florianoépolis, os rastros das EPF dos
municipios foram apagados pela ocupacdo de outros 6rgaos
de educacao, no caso o Cedup.

Bravamente, pelo empenho e luta de pessoas como
Nelzilene, Michelle, Eunir, Luiz e tantas outras, que as escolas
profissionais de S3o José e Palhoga continuam existindo e
permitindo que mulheres possam encontrar no aprendizado
da costura, do croché, do artesanato em geral um meio de
sobreviver e se constituir autonomas financeiramente.
Mesmo com todas as instabilidades das gestdes municipais
nos dois casos mencionados, ainda essas unidades de escolas
profissionais continuam sendo locais de encontro e de forca
as mulheres que ali se abrigam.

Certamente, muitas mulheres no afa de contestar a
opressdo de modelos patriarcais tenham, provavelmente a
partir de seus lugares de privilégio, criticado e ridicularizado
aquelas que faziam ou fazem a escola profissional. Todavia,
nesta atitude sem empatia e sem olhar critico, se aliaram aos
burocratas que nao viam sendo desvio de recursos e poucos
impactos nos superavits comerciais na manutencao de uma
escola que oportuniza as mulheres, em especial, um meio de

ter renda, ter expressividade e independéncia.

* Disponivel em: https://www.instagram.com/culturajba/instagram ou

https:/mapa.cultura.gov.br/espaco/100201/ - info. Acesso em: 22 jun.
2026.
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Cabe aindasalientar que o descarte das documentacoes
oficiais sobre a EPF e o ndo-interesse do estado em justificar
os motivos pelos quais a instituicao foi fechada, ndao havendo
uma portaria ou lei que determinasse o fechamento das
unidades, se relacionam com a afirmacdo de Michele Perrot
de que “no teatro da memoria, as mulheres sio uma leve
sombra”, ao passo que os moldes conservadores davam (e
dao) pouco espaco a escola e tudo que diz respeito a um
universo chamado de doméstico.

A mesma autora, em sua condicdo de classe
e identidade cultural como intelectual, francesa e
independente financeiramente, lembra que “profissdo de
mulher”, em geral, sdo “qualificacdes reais fantasiadas como
‘qualidades’ naturais e subsumidas a um atributo supremo, a
feminilidade [...]”. (Perrot, 2005, p. 251). Todavia, a ela ndo
seria possivel alcancar o que sua experiéncia de vida nao lhe
oportunizou compreender, isto é, que a formacdo em uma
Escola Profissional Feminina oportunizava uma negociacao
intrinseca entre as ditas “qualidades naturais” e a conquista
de meios de independéncia financeira, resisténcia aos limites
castradores da vida doméstica e, sobretudo, a construcio
de um ambiente de confianca, partilha e solidariedade entre
mulheres.

Logo, a partir dos relatos, percebendo tudo o que foi
proporcionado pela instituicao nas vidas das entrevistadas,
cujas reverberacdes chegam aos dias atuais, é possivel
deduzir que o fechamento das antigas EPF ou a manutencao
precdria das atuais escolas profissionais sejam, ainda,
posturas patriarcais de quem detém o poder e usa sua voz
para silenciar ou minimizar vozes e interesses femininos.
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Nesse sentido, os discursos que combatem esse modelo de
aprendizagem profissionalizante e mesmo ridicularizam
esses ambientes educativos sdo incapazes de observar os
efeitos que ultrapassaram as intencoes de domesticidade,
porque fomentaram um espaco de redes de sociabilidades e
construcao de trajetérias profissionais autbnomas.
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O AVESSO DA SUPERFICIE:
TRABALHO FEMININO E APAGAMENTO
TEXTIL NA MODA

Fabricia dos Santos Figueir

1 INTRODUCAO: OLHAR A MODA PELO AVESSO DA
SUPERFICIE

A histéria da moda costuma ser narrada por suas faces
mais visiveis: silhuetas, criadores, marcas, colecdes e imagens
finais que circulam como sintese de uma época. Embora
esse modo de leitura ajude a compreender a dimensdo
cultural do vestir, ao privilegiar imagens finais e figuras de
criacdo, ele obscurece uma zona de trabalho que sustenta
materialmente a experiéncia da roupa. Bordados, rendas,
aplicacoes, pedrarias, manipulacdes e outros procedimentos
de superficie atravessam a producdo do vestudrio sem
receber, com a mesma frequéncia, estatuto de pensamento
projetual. Permanecem muitas vezes inscritos no vocabuldrio
do detalhe, do adorno, do acabamento ou da habilidade
manual, como se sua presenca na peca fosse complementar a
criacdo, alheia a constituicao de sua linguagem.

Olharamoda pelo avesso dasuperficiessignificaleraface
visivel do vestuario a partir das condi¢cdes materiais, técnicas
e sociais que nela se acumulam. A superficie téxtil é o lugar
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em que a moda se oferece ao olhar e ao toque, condensando
matéria, técnica, corpo e uso. Seu avesso nomeia aquilo que
a propria superficie carrega, ainda que nem sempre receba
crédito: maos que bordam, costuram, aplicam, franzem,
recortam e transmitem saberes; tempos de aprendizagem
que ndao cabem na velocidade da tendéncia; técnicas
preservadas em espacos domésticos, oficinas, comunidades
artesds e cadeias produtivas frequentemente feminizadas.
Mesmo nas formas contemporaneas de divulgacao da moda,
essa assimetria permanece perceptivel. Em publicacoes
digitais de marcas, editoriais e campanhas, é comum que
fichas técnicas nomeiem fotégrafos, stylists, modelos,
maquiadores, produtores e diretores criativos, enquanto
raramente aparecem identificadas as pessoas responsdveis
pela concepcdo ou pela execucao das superficies téxteis.
Esse trabalho tende a permanecer fora do campo do crédito,
mesmo quando define a singularidade visual e material do
produto.

A discussao aqui desenvolvida retoma o conceito de
apagamento téxtil, formulado em pesquisa anterior como
processo de marginalizacao de saberes ligados as superficies
ornamentadas, aos oficios manuais e a praticas visuais
historicamente afastadas dos repertérios hegemonicos
(Figueird; Silva, 2025). Interessa observar como esse
apagamento se intensificaquando tais saberes sdo associados
ao trabalho feminino, a domesticidade e ao artesanato.

As leituras feministas sobre o bordado e as artes téxteis
mostram que sua desvalorizacao se relaciona também aos
lugares sociais atribuidos a quem executa tais praticas. Aquilo
que foi lido como passatempo ou habilidade natural precisa
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ser reconhecido como saber incorporado, dominio técnico
e forma situada de pensamento material. A partir dessa
perspectiva, o “avesso da superficie” permite examinar as
relacdes entre patriarcado, trabalho feminino e apagamento
téxtil, indicando que as operacdes de superficie também
produzem autoria e resisténcia na propria matéria.

Para tensionar esse apagamento, este texto articula
uma revisdo tedrica sobre a superficie téxtil e a divisdo
sexual do trabalho a andlise de iniciativas contemporaneas
no mercado de moda brasileiro que buscam redistribuir a
autoria material.

2 A SUPERFICIE TEXTIL COMO CAMPO DE
PENSAMENTO MATERIAL

Compreender a superficie téxtil como campo de
pensamento material implica reconhecé-la como dimensao
constitutiva do vestuario, atravessada por decisées formais,
técnicas e culturais. No campo do design, a superficie
participa da configuragdo visual, tdtil e estrutural dos objetos,
interferindo em sua presenca material e em seus modos de
uso. Essa perspectiva situa o campo do design de superficies
entre aparéncia, matéria, processo e experiéncia, permitindo
tratar a superficie como campo de decisées que organiza a
relacdo entre objeto, corpo e contexto sociocultural.

Riithschilling (2008, p. 23) define o design de
superficies a partir do desenvolvimento de “qualidades
estéticas, funcionais e estruturais” em didlogo com processos
produtivos e contextos socioculturais. Essaformulacdoinsere

a superficie no campo das decisoes que conformam o objeto
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e participam de sua configuracao material, visual e simbélica.
A discussao ganha maior amplitude em Schwartz (2008), que
retoma e expande a distin¢dao proposta por Barachini (2002)
entre superficies que envolvem os objetos e superficies que
os constituem. Ao articular as dimensoes representacional,
constitucional e relacional, Schwartz (2008) vincula padroes,
materiais, processos e experiéncias de uso a linguagem
projetual da superficie. No universo téxtil, essa distincdo
torna-se especialmente relevante, pois ha técnicas em que a
superficie coincide com a prépria formacdo da peca.

No campo da moda, essa discussao adquire densidade
particular porque a roupa é um objeto de contato. Ela se
oferece ao olhar e atua sobre o corpo: tem peso, toque,
temperatura, caimento e mobilidade. A superficie téxtil
participa dessa experiéncia pela escolha das fibras, pelos
beneficiamentos e pelas intervencdes que modificam relevo,
transparéncia, espessura ou continuidade da matéria. Cada
decisdo material interfere na maneira como a peca € vista,
vestida, cuidada e lembrada. A imagem final da roupa carrega
escolhas técnicas e culturais que atravessam a cadeia de
producdo e a experiéncia cotidiana do vestir.

Um ponto central desta discussao é que, em muitas
técnicas téxteis, ornamento e estrutura se imbricam: o
detalhe visivel resulta de calculo, ritmo, dominio da matéria
e conhecimento incorporado. No bordado, a linha tensiona a
base, cria relevo, altera peso e conduz o olhar. Na renda, os
vazios desenham passagens de luz e reconfiguram a relacao
entre corpo e tecido. Pregas, fuxicos, aplicacdoes e outras
manipulacoes deslocam a matéria de sua condicdo inicial,
fazendo da superficie um lugar de elaboracao formal.
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Dafi a possibilidade de pensar a superficie téxtil como
tecnologia cultural. Ela materializa saberes construidos
por repeticio e transmissao, em contextos que vdo da
casa a oficina, da pratica comunitaria a inddstria. Sennett
(2009), ao discutir a relacdo entre mao e cabeca, ajuda a
compreender que a habilidade material envolve julgamento,
atencdo, correcdo continua e inteligéncia prdtica. No campo
téxtil, esse entendimento aproxima o fazer da superficie do
pensamento projetual: a técnica se elabora no contato com
as propriedades dos materiais e com as exigéncias do corpo
vestido.

A cultura material também desloca a superficie de uma
leitura restrita a visualidade. Miller (2013) questiona a ideia
de que a indumentdria seja algo superficial, argumentando
que as roupas participam dos modos como os sujeitos
se constituem socialmente. Stallybrass (2012), ao refletir
sobre a roupa como portadora de marcas de uso, memoria
e presenca, permite compreender que a superficie vestida
acumula vestigios do corpo e da vida cotidiana. Sob essa
perspectiva teérica, compreende-se que a superficie téxtil
conserva relacdes de uso, incorpora desgaste, registra
cuidado e suporta reparos. A roupa permanece significativa
também pelo modo como sua matéria atravessa o tempo.

Essa leitura conduz a dimensao politica da superficie.
Quando técnicas téxteis sdo reduzidas a acabamento ou
tarefa menor, essa reducdo expressa uma hierarquia de valor
que recai sobre objetos, corpos e espacos historicamente
associados a sua producdo. Desautorizar a superficie implica
desautorizar saberes manuais produzidos em ambientes
feminilizados, domésticos, artesanais e comunitarios.
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E nesse ponto que o design de superficies encontra sua
dimensdo critica: a desvalorizacdo da superficie participa
de uma organizacdo patriarcal que atribui criacdo a alguns
sujeitos e execucdo a outros.

3 DOMESTICIDADE, FEMINILIDADE E HIERARQUIAS
DO FAZER

A desvalorizacdo das superficies téxteis ndo pode
ser separada dos espacos e dos corpos aos quais essas
praticas foram historicamente atribuidas. Praticas téxteis
de construcdo, reparo e ornamentacdo constituiram, em
diferentes contextos, saberes transmitidos entre mulheres,
aprendidos no espaco doméstico, em instituicdes de ensino
feminino e em formas de organizacdo profissional ou
comunitdria. Essa associacdo ao feminino raramente garantiu
reconhecimento equivalente a complexidade dos fazeres.
Muitas vezes, funcionou como argumento para naturalizar
a habilidade, como se a destreza manual fosse extensdo
espontanea da delicadeza ou da paciéncia, apagando
aprendizagem e dominio material. Essa naturalizacdo se
articula a uma hierarquia mais ampla entre arte e artesanato.
Como observa Adamson (2019), a cultura ocidental moderna
frequentemente posicionou o craft em relacao subordinada a
arte, associando-o a habilidade, a repeticao e a materialidade,
enquanto reservava a arte o campo da autoria intelectual e
da invencdo. No caso das praticas téxteis, essa hierarquia
adquiriu uma inflexdo de género: a mdo habilidosa foi
valorizada como execucdo, mas raramente reconhecida

como lugar de formulacdo projetual.
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Essa divisdo se organizou também em ambientes
comprometidos com a revalorizacdo do trabalho artesanal.
Embora o Arts and Crafts, em torno de William Morris, tenha
formulado uma critica contundente a separacdo entre
trabalho, prazer e sentido na producao industrial, essa defesa
do fazer manual ndo eliminou as assimetrias de género que
atravessavam os ateliés, as atribuicoes técnicas e os regimes
de autoria. Como analisa Callen (1984/1985), a critica a
separacdo entre arte e oficio conviveu com hierarquias que
mantiveram as mulheres vinculadas a praticas associadas ao
bordado, a ornamentacdo doméstica e a tarefas consideradas
compativeis com sua posicao social. Os lugares de direcao
e reconhecimento autoral permaneceram mais acessiveis
aos homens. Nesse contexto, a valorizacdo do fazer manual
ndo assegurava a valorizacdo das mulheres que faziam: a
superficie podia ser celebrada como linguagem decorativa
enquanto a trabalhadora téxtil seguia confinada a uma zona
secundaria de atribuicdo autoral.

A trajetéria de May Morris torna essa tensao
particularmente expressiva. Inserida no universo da Morris
& Co. e responsavel pela direcao do atelié de bordado da
firma, May reivindicou o bordado como prdtica dotada de
julgamento formal, conhecimento técnico e responsabilidade
projetual. Em seus escritos, a qualidade do trabalho com
a agulha depende da relacdo entre habilidade executiva,
desejo de beleza, utilidade e adequacdo material (Morris,
1893). Essa formulacdo reposiciona de forma contundente
o bordado no campo da elaboracao projetual. Contudo, a
andlise de sua atuacdo revela uma assimetria persistente
na histéria do design, pois mulheres que dirigiam ateliés,
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formavam repertérios e produziam obras de alta qualidade
técnica continuaram, muitas vezes, subordinadas a nomes
masculinos ou empresas que concentravam o crédito.

A leitura de Parker (2010)' permite compreender
como o bordado participou da prépria construcdo histérica
da feminilidade. O aprendizado dos pontos, a contencdo
dos movimentos e a permanéncia no espaco doméstico
integravam um regime de formacdo do comportamento
feminino. A mesma pratica também abriu espaco para
inscricoes de experiéncia, memoria, luto, pertencimento e
resisténcia. A ambivaléncia do bordado reside nessa dupla
condicao: serviu a conformacao de papéis sociais e ofereceu
as mulheres um meio material de elaboracdo subjetiva e
cultural.

No Brasil, a associacio entre téxtil, feminino e
domesticidade assume contornos atravessados por
desigualdades raciais e de classe, por economias familiares
e por formas comunitarias de transmissdao. Em diferentes
regioes, especialmente no Nordeste, rendas e bordados
permanecem vinculados a redes de mulheres que trabalham
entre o espaco doméstico e formas associativas de producao.
Os levantamentos reunidos em Téxteis do Brasil: rendas e
bordados (Kussik et al., 2024) mostram que essas prdticas
compoem territorios téxteis nos quais os modos de fazer se
articulam a sociabilidade local e a geracdo de renda, com forte
presenca feminina na producdo e preservacao dos saberes.

' A primeira edi¢do do livro The Subversive Stitch: Embroidery and the
Making of the Feminine, de Rozsika Parker, foi publicada originalmente no
ano de 1984.
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Essa realidade impede uma leitura da domesticidade
como simples recolhimento privado. Nas prdticas brasileiras
de bordado e renda, a casa pode funcionar como lugar de
cuidado e producdo; a varanda e a cal¢ada, como zonas de
sociabilidade; a associacdo, como espaco de negociacao
entre tradicdao, mercado e politicas de fomento. O fazer téxtil
preserva saberes e sustenta renda, embora continue exposto
a formas de subordinacdo quando os circuitos de design e
moda incorporam essas técnicas sem redistribuir autoria e
valor de maneira equivalente.

A naturalizacdo da habilidade feminina incide
diretamente sobre os regimes de valor do téxtil. Quando
uma técnica é entendida como qualidade “prépria” das
mulheres, sua aprendizagem desaparece como trabalho.
O tempo dedicado ao dominio dos pontos, ao controle da
tensdo e a adequacdo entre suporte e ornamento tende a ser
absorvido por uma ideia difusa de aptiddo doméstica. Essa
operacao retira densidade intelectual da feitura e transforma
conhecimento incorporado em atributo de género. Assim, a
presenca histérica das mulheres junto as préticas téxteis foi
frequentemente mobilizada para rebaixar o estatuto cultural
dessas praticas.

A historiografia da arte ajuda a compreender como
essa subordinacao se consolidou. Nochlin (2016), ao deslocar
a pergunta sobre a auséncia de “grandes mulheres artistas”
paraas condic¢oes institucionais que impediram sua formacao
e legitimacdao, permite pensar os critérios que definiram
quais obras, técnicas e trajetorias poderiam ingressar
no campo da grande arte. Pollock (1999) aprofunda esse
deslocamento ao problematizar o canone como estrutura
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de selecdo, diferenciacdo e autoridade. Sua critica ndo se
limita a insercdo de nomes femininos em uma narrativa
previamente organizada; ela interroga os modos pelos quais
a histéria da arte produziu valor, diferenca e exclusdo a partir
de parametros patriarcais, coloniais e racializados. Apoiado
nesse referencial, evidencia-se que, no caso das artes téxteis,
essa perspectiva é especialmente produtiva, pois permite
observar como certas praticas foram mantidas a margem nao
pela auséncia de complexidade formal ou técnica, mas por
sua associacdo ao feminino e ao artesanal.

Chadwick (1997) e Vicente (2011) também mostram
como a producdo artistica feminina foi atravessada por
restricoes de formacdo, circulacdo publica e legitimacao
critica. Ao transpor essa andlise para o universo das
artes téxteis, nota-se que essas restricées assumem uma
configuracdao especifica. Muitas prdticas foram toleradas
justamente porque permaneciam associadas ao doméstico. A
mulher podiabordare costurar; o limite estavaem reconhecer
essas acdes como pensamento artistico ou projetual.

No campo brasileiro do design, Almeida (2022) examina
trajetorias de mulheres e artefatos téxteis nos museus-escola
MASP e MAM Rio, mostrando como a profissionalizacao
feminina esteve ligada a iniciativas pedagégicas e prdticas
materiais que nem sempre receberam documentacdo
proporcional a sua relevancia. A presenca de mulheres
na producdo de artefatos e na construcao de repertorios
modernos de design conviveu com lacunas de registro e
formas de autoria diluida.

Diante disso, a domesticidade precisa ser lida como
categoria historica e politica. O espaco doméstico preservou
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saberes e abrigou formas de criacao material; também serviu
a contencdo social de mulheres e a desqualificacao de suas
competéncias. Muitas técnicas de superficie sobreviveram
porque circularam nesses espacos menos legitimados,
atravessando geracGes por meio da pratica e da observacao
compartilhada. Essa ambivaléncia prepara a passagem para
0 apagamento téxtil como operacdo patriarcal de valor: a
associacao entre téxtil, feminino e domesticidade ajuda
a explicar os mecanismos culturais que rebaixaram essas
praticas, apesar de sua complexidade técnica.

4 APAGAMENTO TEXTIL COMO OPERACAO
PATRIARCAL DE VALOR

Nas superficies téxteis, o apagamento organiza uma
economia patriarcal do valor, na qual materiais, gestos,
tempos de aprendizagem e corpos trabalhadores sdo
distribuidos de modo desigual entre criacdo, execucao,
acabamento e servico. Bordados, rendas, aplicacoes,
pedrarias, manipulacdes e recomposi¢cdes podem sustentar
a singularidade visual e material de uma peca sem que
o trabalho que as constitui receba reconhecimento
proporcional. A superficie aparece, circula e agrega valor
a moda; seu processo de feitura, entretanto, permanece
frequentemente deslocado para zonas de menorvisibilidade.

Essa operacdo organiza uma economia simbolica da
superficie. O valor de uma técnica ndo depende somente de
sua complexidade material, mas das instancias sociais que a
nomeiam, classificam e autorizam sua circulacdo. A superficie

ornamentada pode ser celebrada quando associada a
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assinatura de uma maison, a raridade do luxo ou a imagem
de uma colecdo; a mesma técnica, vinculada a bordadeira
anonima, a encomenda doméstica ou ao artesanato popular,
tende a ocupar lugar secundario. A partir de Bourdieu (2007),
essa oscilacdo pode ser lida como efeito de distincdo: o
prestigio ndo adere naturalmente a matéria trabalhada, mas
se produz nas relacdes entre autoria, consagracao, mercado
e legitimidade cultural. Assim, o que em um contexto aparece
como refinamento, em outro pode ser reduzido a habilidade
auxiliar.

Essa distribuicdo desigual se intensifica quando as
prdticas téxteis sdo associadas ao feminino, ao doméstico e
ao artesanal. A divisdo sexual do trabalho deslocou muitas
atividades realizadas por mulheres para uma zona ambigua,
situada entre ocupacao doméstica, complemento de renda e
trabalho produtivo. No campo téxtil, essa separacao incide
diretamente sobre prdticas da agulha, frequentemente
tratadas como extensdo de uma aptiddo feminina natural,
e nao como competéncias adquiridas, transmitidas e
economicamente exploradas.

Federici (2017) permite aprofundar essa leitura
ao situar a desvalorizacdo do trabalho das mulheres na
formacdo histérica do capitalismo. Atividades ligadas a
reproducio da vida, a manutencdo cotidiana e ao cuidado
foram sistematicamente afastadas do campo do trabalho
reconhecido, embora sustentassem a organizacdo social e
econdmica. Muitas praticas téxteis participam desse mesmo
regime. Costurar para a familia, remendar roupas, bordar
enxovais, produzir rendas para complementar a renda
doméstica ou atuar em cadeias terceirizadas da moda sdo
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formas de trabalho atravessadas porvalorecondmico, técnico
e cultural. Quando nomeadas como ajuda, passatempo,
delicadeza ou habilidade feminina, permanecem préoximas da
vida privada e distantes dos regimes de crédito, remuneracao
e autoria.

Desse modo, o apagamento téxtil envolve a
invisibilidade da trabalhadora e a captura do valor produzido
pela matéria trabalhada. A peca final pode converter tempo
manual, memoria técnica e saber comunitario em diferencial
de mercado, enquanto a comunicagdo da moda concentra
o reconhecimento em marcas, estilistas, direcdes criativas
e imagens de campanha. O problema, portanto, ndo reside
somente em perguntar quem bordou, costurou, aplicou ou
recompos determinada superficie, mas em examinar como o
valor gerado por essas acoes € apropriado, redistribuido ou
silenciado.

Por isso, o apagamento téxtil deve ser lido como uma
forma de ordenacdo patriarcal do valor. Ele atinge nomes,
técnicas, tempos de aprendizagem, modos de transmissao e
decis0es materiais inscritas na peca. A superficie ocupa uma
posicdao paradoxal: é uma das faces mais visiveis da moda e,
ao mesmo tempo, uma das zonas em que o trabalho feminino
permaneceu historicamente menos reconhecido. O avesso
da superficie torna-se politico porque revela a matéria como
campo de disputa, acumulando trabalho, meméria e autoria
onde a aparéncia final costuma apresentar apenas imagem.
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5 COSTURAS INSURGENTES: ORNAMENTO,
TECNICA E RESISTENCIA

Se o apagamento téxtil atua pela desautorizacdo da
matéria trabalhada, a resisténcia comeca quando a superficie
passa a disputar valor no proprio modo como é feita e
creditada. Costuras insurgentes, nesta reflexdo, nomeiam
operacoes que tornam visiveis trabalho, tempo e autoria
onde a moda costuma reconhecer apenas acabamento. Elas
se constituem na escolha do ponto, na exposicdao do reparo,
na recomposicdo de fragmentos e na recusa de tratar o
ornamento como zona secundaria do projeto. A resisténcia
emerge quando uma técnica historicamente feminizada é
assumida como forma de pensamento material.

Essa insurgéncia tem uma dimensdo técnica precisa. As
praticas de superficie constroem a roupa ao marcar, adensar,
retirar ou recompora matéria. Um bordado altera a superficie
pela tensdo da linha, pelo relevo e pelo tempo de execucao
que permanece visivel na peca. Uma renda organiza cheios
e vazios, criando passagens de luz e novas relacdes entre
corpo e tecido. Um remendo transforma a continuidade da
roupa em escolha material, tornando o reparo parte de sua
linguagem. Nessas operacdes, a técnica reorganiza a relacao
do vestudrio com o corpo e com os regimes de valor que
determinam o que merece crédito.

A autoria também se desloca. Muitas superficies téxteis
resultam de uma cadeia de decisoes distribuidas entre quem
desenha, prepara, executa e finaliza. A I6gica dominante da
moda tende a condensar essa rede em poucos nomes: marca,
direcdo criativa ou imagem editorial. Reconhecer a superficie
como campo de autoria compartilhada amplia a nogdo de
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criacdo e torna legivel a inteligéncia material que sustenta o
produto final. No caso das relacdes entre moda e artesanato,
essa disputa torna-se ainda mais sensivel, pois a circulacdo de
bordados, rendas e aplicacdes em produtos de prestigio nem
sempre redistribui valor para as mulheres e comunidades que
preservam esses saberes. Para observar como essa tensio
tedrica se materializa na pratica, é preciso voltar o olhar para
a engrenagem do mercado produtivo.

No contexto brasileiro contemporaneo, algumas
marcas tém ensaiado modelos de negdécios que indicam
caminhos possiveis para essa disputa. Ao buscarem traduzir
a resisténcia material em politicas de transparéncia e
reconhecimento, essas iniciativas tentam redistribuir o
crédito histérico das trabalhadoras téxteis, ainda que
permanecam atravessadas pelas contradicdes estruturais
entre mercado, autoria e trabalho artesanal. Medeiros [s.
d.], por exemplo, coloca a renda artesanal nordestina no
centro de sua producdo e vincula sua marca a uma rede de
mais de 450 artesds, em parceria com o Projeto Olhar do
Sertdo, mencionando trabalho remunerado e acdes de apoio
ligadas a educacdo e a satde das rendeiras (Medeiros, [s. d.]).
A Catarina Mina, por sua vez, articula artesanato cearense,
impacto social e transparéncia produtiva: a marca informa
que 99% de sua rede é feminina, que o trabalho das artesas
atinge direta ou indiretamente mais de 980 pessoas e que
suas pecas podem ser acompanhadas por QR Code com
nome, foto, localidade e histéria de quem as produziu (Mina,
[s. d.]a; [s. d.]b). Ja Aranha explicita parcerias com grupos
como as Artesas da Linha 9, bordadeiras da Vila Leopoldina, e
com artesdaos de Muquém, em Minas Gerais, em pecas feitas
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em tear manual com residuos de colecoes anteriores (Aranha,
[s. d.]a/[s. d.]b). Esses exemplos permanecem atravessados
pelas assimetrias entre marca e comunidades produtoras,
mas ajudam a pensar a resisténcia como prdtica concreta de
visibilizacdo, colaboracdo e redistribuicdo de valor.

As costuras insurgentes também confrontam a cultura
do descarte. Reparar, reconstruir, bordar sobre uma peca
usada ou recompor residuos sdo acdes que reinscrevem
tempo na roupa. Elas recusam a substituicio permanente
como destino natural do vestudrio e fazem da superficie um
lugar de continuidade material. Essa leitura evita romantizar
a precariedade e impede que toda pratica manual seja
automaticamente convertida em resisténcia. A forc¢a critica
dessas operagdes aparece quando elas interrompem a légica
que apaga o trabalho, acelera o consumo e converte a roupa
em imagem passageira.

O ornamento, nessa perspectiva, carrega conflito. Ele
inscreve memoria, torna o tempo visivel, tensiona a autoria
e requalifica aquilo que foi tratado como excesso. Quando
uma técnica historicamente feminizada é retomada como
pensamento material, a superficie passa a disputar seu
lugar no campo da moda, das artes e do design. O avesso
da superficie revela, entdo, os modos pelos quais a matéria
trabalhada continua produzindo resisténcia.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Olhar a moda pelo avesso da superficie exige mais do
que uma revisdo metodoldgica; implica um deslocamento
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ético e politico na apreensao do vestuario como fendmeno
material, cultural e produtivo. A aparéncia da roupa passa
a ser lida a partir das condi¢cbes que a tornam possivel:
matéria, técnica, tempo, corpo, aprendizagem, remuneragao
e reconhecimento. O avesso, nesse sentido, ultrapassa
o reverso fisico da peca e a ideia de uma dimensdo oculta.
Funciona como operador critico, capaz de interrogar o que a
imagem final estabiliza, o que a ficha técnica omite, o que a
assinatura concentra e o que a superficie torna visivel mesmo
quando permanece sem crédito.

O apagamento téxtil configura uma operacado histérica
de esvaziamento de valor, que converte saber incorporado,
tempo de feitura e praxis feminina em atributo naturalizado
de género, frequentemente destituido de estatuto projetual.
Bordados, rendas, aplicacoes, manipulacbes e reparos
podem sustentar a singularidade visual, tatil e simbdlica de
uma peca; ainda assim, quando associados ao feminino, ao
doméstico ou ao artesanal, tendem a ser relegados a uma
dimensao puramente acesséria. A inteligéncia material
inscrita no cdlculo de uma renda, no tencionamento de um
ponto, na escolha do fio ou na recomposicdo de um tecido
assume estatuto de linguagem.

Essa dinamica revela um paradoxo estrutural: a
superficie ornamentada pode constituir a propria matéria
de distincdo da roupa enquanto as mdos que a produzem
permanecem afastadas dos regimes de autoria. Deslocar
a andlise para o avesso da superficie pressupde, assim,
desestabilizar a ficcdo do criador isolado e reconhecer
formas distribuidas de pensamento projetual. Quando
a moda separa concepgdo e feitura, imagem e processo,
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assinatura e trabalho, ela também organiza uma economia
de reconhecimento.

As iniciativas contemporaneas que visibilizam redes
produtoras, comunidades artesas e praticas téxteis femininas
apontam para a possibilidade de outros regimes de crédito.
Essa possibilidade, contudo, permanece tensionada
pelas formas de apropriacdo simbdlica e econdmica que
atravessam o mercado da moda. O gesto critico afasta tanto
a celebracdo nostdlgica da manualidade quanto a oposicao
moral fixa entre fazer artesanal e producdo industrial.
Interessa compreender ornamento, reparo e manipulacio
téxtil como zonas de disputa material, nas quais trabalho
feminino, memaria técnica e valor simbdlico se encontram
sob condicoes desiguais de legitimacdo.

0 avesso da superficie constitui, por fim, um horizonte
epistémico para a histéria e para o design de moda.
Compreender a roupa a partir das camadas invisibilizadas
de sua feitura permite rasurar narrativas centradas apenas
em silhuetas, criadores e colecoes, abrindo espaco para
uma histéria politica da cultura material. Nessa perspectiva,
o trabalho doméstico, o artesanato, a transmissdao entre
mulheres e os saberes compartilhados assumem centralidade
nas decisdes que configuram a experiéncia vestimentar. Onde
a narrativa dominante costuma enxergar apenas um adendo
técnico ou decorativo, o avesso da superficie evidencia
autoria, trabalho e memaria inscritos na propria matéria.

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



REFERENCIAS

ADAMSON, G. Thinking Through Craft. London:
Bloomsbury Academic, 2019.

ALMEIDA, A.]J. M. Mulheres e profissionalizacdo no design:
trajetorias e artefatos téxteis nos museus-escola MASP e
MAM Rio. 2022. Tese (Doutorado em Design) — Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2022.

BARACHINI, T. Design de superficie: uma experiéncia
tridimensional. In: 5° Congresso Brasileiro de Pesquisa e
Desenvolvimento em Design, Brasilia, 2002. Disponivel

em: https://memoriapeddesign.com.br/articles/design_of
surface_a_threedimensional_experience. Acesso em: 15 jan.
2023.

BOURDIEU, P. A distin¢ao: critica social do julgamento.
Porto Alegre: Zouk, 2007.

CALLEN, A. Sexual Division of Labor in the Arts and
Crafts Movement. Woman’s Art Journal,v. 5, n. 2, p. 1-6,
autumn 1984/winter 1985. Disponivel em: https:/doi.
0rg/10.2307/1357958. Acesso em: 5 jul. 2025.

CATARINA MINA. Partilhando resultados. [s. d.]a. Disponivel
em: https://www.catarinamina.com/p/transparencia. Acesso
em: 16 jun. 2026.

CATARINA MINA. Uma rede transparente. Saiba quem faz
sua peca. [s. d.]b. Disponivel em: https:/www.catarinamina.
com/p/quem-faz-sua-peca. Acesso em: 16 jun. 2026.

CHADWICK, W. Women, Art, and Society. Edicdo revisada.
New York: Thames & Hudson, 1997.

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design

{69



70 }

FEDERICI, S. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e
acumulacgdo primitiva. Tradugdo de Coletivo Sycorax. Sdo
Paulo: Elefante, 2017.

FIGUEIRO, F. dos S.; SILVA, S. A. William Morris e a
insurgéncia do ornamento: apagamento téxtil, trabalho e
memoria material. dObrals], v. 18, n. 45, p. 30-47, set./dez.
2025. DOI: https://doi.org/10.26563/dobras.v18i45.1955.

FLAVIA ARANHA. Rede. Sdo Paulo, [s. d.]a. Disponivel em:
https://www.flaviaaranha.com/p/rede. Acesso em: 16 jun.
2026.

FLAVIA ARANHA. Tanica Tear Muquém Leticia. S3o Paulo,
[s. d.]b. Disponivel em: https://www.flaviaaranha.com/
produto/tunica-tear-muquem-leticia-flavia-aranha-1261.
Acesso em: 30 jun. 2026.

KUSSIK, H.; MATSUSAKI, B.; ABDALLA, N.; ROSARIO, C.
do. Téxteis do Brasil: rendas e bordados. Helena Kussik
(organizacao e textos); Bianca Matsusaki (descricoes
técnicas); Nathdlia Abdalla (fotografia); Camila do Rosdrio
(ilustracao). 1. ed. Sao Paulo: Artesol, 2024.

MARTHA MEDEIROS. Nossa histdria. [s. d.]. Disponivel em:
https:/marthamedeiros.com.br/pages/nossa-historia. Acesso
em: 16 jun. 2026.

MILLER, D. Trecos, trocos e coisas: estudos antropologicos
sobre a cultura material. Traduc¢do de Renato Aguiar. Rio de
Janeiro: Zahar, 2013.

MORRIS, M. Decorative needlework. London: Joseph
Hughes & Co., 1893.

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



NOCHLIN, L. Por que nao houve grandes mulheres artistas?
Traducdo de Juliana Vacaro. Sdo Paulo: Edi¢cdes Aurora;
Publication Studio Sao Paulo, 2016.

PARKER, R. The Subversive Stitch: Embroidery and the
Making of the Feminine. London: |. B. Tauris & Co Ltd, 2010.

POLLOCK, G. Differencing the Canon: feminist desire and
the writing of art’s histories. London; New York: Routledge,
1999.

RUTHSCHILLING, E. A. Design de superficie. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2008.

SCHWARTZ, A. R. D. Design de superficie: por uma visao
geométrica e tridimensional. Orientadora: Aniceh Farah
Neves. Dissertacdao (Mestrado em Design) — Programa

de P6s-Graduacdo em Design, Faculdade de Arquitetura,
Artes, Comunicacgdo e Design, Universidade Estadual
Paulista, Bauru, 2008. Disponivel em: https:/repositorio.
unesp.br/entities/publication/14f101c9-4dc3-4753-97be-
162aldc8eada. Acesso em: 10 jan. 2023.

SENNETT, R. O artifice. Rio de Janeiro: Record, 2009.

STALLYBRASS, P. O casaco de Marx: roupas, memoria, dor.
Traducdo de Tomaz Tadeu. 4. ed. Belo Horizonte: Auténtica,
2012.

VICENTE, F. L. A arte sem histéria: mulheres e cultura
artistica (séculos XVI-XX). Lisboa: Athena; Babel, 2011.

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design

i



72 } AnaCleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



TECIDOS DE INSURGENCIA DECOLONIAL E
ANTIPATRIARCAL: MULHERES INDIGENAS,
SABERES TEXTEIS E REAFIRMACAO
CULTURAL NA AMAZONIA BRASILERA

Ana Maria Noguera Duran.

1 INTRODUCAO

Em um contexto marcado pela intensificacio das
crises climaticas, pela expansao das fronteiras extrativistas
e pela persisténcia de formas coloniais e patriarcais de
dominacao, os povos indigenas continuam sustentando
modos de vida e sistemas de conhecimento que desafiam
as ontologias dominantes da modernidade. Entre essas
formas de resisténcia e reexisténcia, os saberes téxteis das
mulheres indigenas ocupam um lugar singular. Muito além
de expressdes estéticas ou prdticas artesanais, os tecidos
constituem espacos de producdo de conhecimento, memoria,
territorialidade e acdo politica por meio dos quais histérias
sdo transmitidas, vinculos comunitarios sdo fortalecidos
e formas proprias de habitar o mundo sdo continuamente
reafirmadas.

Este artigo examina os saberes téxteis de mulheres
Yawanawd, Ashaninka e Shanenawa do estado do Acre, na
Amazonia brasileira, compreendendo a tecelagem como
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uma prdtica de insurgéncia decolonial e antipatriarcal.
Argumentamos que os tecidos ndo podem ser reduzidos
a condicao de artefatos culturais ou patriménios a serem
preservados. Pelo contrario, constituem sistemas vivos de
conhecimento que articulam corpo, territério, ancestralidade
e comunidade, tornando-se espacos de transmissdo
intergeracional de saberes, fortalecimento identitdrio e
producdo de futuros.

Nas tramas, grafismos, fibras e processos de producao
encontram-se  inscritos  conhecimentos  ecoldgicos,
memorias territoriais e pedagogias do cuidado. Ao tecer, as
mulheres atualizam saberes ancestrais, fortalecem vinculos
comunitarios e contribuem para a defesa cultural e territorial
de seus povos, produzindo continuidade histérica diante das
violéncias coloniais, patriarcais e extrativistas.

As experiéncias compartilhadas pelas mulheres
Yawanawd, Ashaninka e Shanenawa revelam que corpo e
territério sao continuamente produzidos em relacdo. Os
tecidos incorporam fibras, sementes, grafismos e histérias
familiares, materializando vinculos entre mulheres,
ancestralidades, rios, plantas, animais e comunidades. Nessa
perspectiva, o ato de tecer ndo apenas representa o territorio,
mas expressa uma ontologia relacional na qual natureza,
cultura e vida coletiva permanecem indissociaveis (De la
Cadena, 2015). A tecelagem constitui, assim, uma pedagogia
relacional por meio da qual corpo, territério, memoria e
conhecimento permanecem entrelacados.

Essa compreensdo dialoga com os feminismos
comunitdrios latino-americanos, particularmente com
as contribuicoes de Cabnal (2010) e Paredes (2014), para
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quem os corpos das mulheres e os territérios que habitam
constituem dimensdes insepardveis de uma mesma trama de
existéncia. Contudo, a nocao de corpo-territério ultrapassa o
campo dos feminismos comunitarios e encontra ressonancia
em reflexdes produzidas por mulheres indigenas,
perspectivas decoloniais e abordagens relacionais que
compreendem avidaa partir da interdependéncia entre seres
humanos, natureza, ancestralidade e comunidade. Nessa
perspectiva, o corpo nao é concebido como uma entidade
individual e isolada, mas como um espaco vivo de relacdes
através do qual circulam memoérias, afetos conhecimentos e
responsabilidades coletivas (Noguera,2025).

Estudos recentes sobre vestimentas indigenas
amazonicas tém igualmente demonstrado que os tecidos nao
podem ser compreendidos apenas como objetos culturais.
Ao analisar a cushma' ashdninka, Carrasco (2024) propde
entendé-la como um suporte da vida social, através do qual
circulam conhecimentos, memorias, narrativas e formas
de pertencimento. Essa perspectiva oferece importantes
contribuicoes para pensar os tecidos indigenas como
infraestruturas relacionais que sustentam a vida coletiva,
conectando passado, presente e futuro.

" A cushma (kitharentsi, em lingua ashdninka) é a vestimenta tradicional
utilizada pelo povo Ashaninka. Produzida historicamente a partir
de fibras vegetais e atualmente também confeccionada com tecidos
industrializados, a cushma possui profundo significado cultural, social e
identitario, funcionando ndo apenas como peca de vestudrio, mas como
expressdo de pertencimento, memédria coletiva e continuidade dos
conhecimentos ashaninka.
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De forma semelhante, registros produzidos pelo
préprio povo Yawanawa evidenciam que a producdo
de tecelagens de algodao, tecelagens de palha, saias de
buriti, colares, pulseiras e outros artefatos tradicionais
sempre esteve associada ao conhecimento e ao trabalho
das mulheres. Essas prdticas ndo se restringem a producdo
material de objetos, mas integram processos mais amplos de
transmissdo cultural, reafirmacdo identitdria e continuidade
comunitdria.

Mais do que objetos produzidos pelas mulheres,
os tecidos podem ser compreendidos como extensoes
materiais do corpo-territério. Nas suas tramas encontram-
se inscritos conhecimentos ecolégicos, histérias de
resisténcia, formas de cuidado e projetos coletivos de futuro.
Cada tecido torna-se um espaco onde memdria, floresta,
ancestralidade e comunidade se encontram, revelando que
a defesa dos territérios indigenas é insepardvel da defesa
dos conhecimentos, dos corpos e das relacoes que tornam
possivel a continuidade davida.

Essa compreensdo possui implicacoes epistemolégicas
importantes. Se os tecidos constituem espacos de producao
de conhecimento e expressao de ontologias relacionais,
sua interpretacao ndo pode ser dissociada das vozes e
experiéncias das mulheres que os tecem. Os significados
presentes nas tramas, nos grafismos e nos processos de
aprendizagem emergem de contextos especificos de
convivéncia, memoria e territorialidade que somente podem
ser compreendidos através de uma escuta atenta as narrativas
das proprias mulheres indigenas.
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As discussoes apresentadas neste artigo resultam de um
processo continuo de investigacao colaborativa desenvolvido
no ambito do projeto INDIWOMINT — Indigenous Women
Interconnecting Knowledge: Bodies, Territories and
Technologies for Life, concebido e coordenado pela autora.
A partir de entrevistas em profundidade, observaciao
participante,convivénciaprolongadanosterritorios e espacos
permanentes de didlogo e reflexdo conjunta realizados com
mulheres Yawanawa, Ashaninka e Shanenawa, o projeto
tem investigado como os conhecimentos produzidos por
mulheres indigenas articulam corpo, territério, tecnologias
para a vida e processos de transformacao social. Foi nesse
percurso que temos podido compreender a tecelagem nao
apenas como prdtica cultural, mas como uma infraestrutura
relacional através da qual memoria, conhecimento, cuidado,
autonomia feminina e defesa territorial se entrelacam e
geram outros tecidos.

Nesse sentido, longe de interpretar os saberes
indigenas como objetos de investigacdo externa, buscamos
compreender os tecidos a partir das narrativas, experiéncias
e reflexdes compartilhadas pelas proprias mulheres
indigenas. Essa abordagem reconhece as mulheres indigenas
como produtoras de conhecimento, pesquisadoras de
seus proprios territorios e protagonistas de processos de
reafirmacdo cultural, politica e epistémica.

Sob essa perspectiva, sustentamos que a tecelagem
indigena  constitui uma  pratica fundamental de
insurgéncia decolonial e antipatriarcal. Os tecidos operam
simultaneamentecomoarquivosvivosdememoria,linguagens
politicas, tecnologias para a vida e espacos de soberania
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cultural. Mais do que preservar tradi¢oes, eles permitem
as mulheres indigenas produzir conhecimento, fortalecer
territérios e construir formas coletivas de continuidade da
vida em contextos marcados pela violéncia colonial e pelas
ameacas contemporaneas aos povos indigenas.

2.TECELAGEM COMO MEMORIA VIVA E
LINGUAGEM ANCESTRAL

Um dos temas mais recorrentes nas entrevistas foi a
relacdo entre os tecidos e a transmissao de conhecimentos
entre geracoes. As mulheres destacaram que aprendera tecer
ndo consiste apenas em adquirir habilidades técnicas, mas
em participar de um processo continuo de aprendizagem
sobre a historia, os valores e as formas de vida de seus povos.

Dialogando com uma artesd Shanenawa ela nos
explicou: “Quando eu era crianca, aprendia observando
minha mde e minha avé. Elas ndo ensinavam s6 o artesanato.
Enquanto faziamos juntas, contavam histérias sobre
os antigos, sobre a floresta e sobre como viver bem na
comunidade. ” Esse relato nos deixou compreender como
os saberes téxteis constituem uma importante pedagogia
comunitaria, por meio da qual conhecimentos histéricos,
ecologicos e culturais sao transmitidos de forma integrada.
O aprendizado ocorre através da convivéncia, da observacao
e da participacdo cotidiana na vida coletiva, reforcando
aquilo que Smith (2021) identifica como formas indigenas de
producdo e circulagdo do conhecimento.

De forma semelhante, uma participante Yawanawa

observou: “Cada desenho tem uma histéria. Quando fazemos
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os grafismos, estamos lembrando quem somos e ensinando
isso para as criancas. ” Nessa perspectiva, tecer constitui um
ato de reafirmacao cultural que conecta passado, presente e
futuro. Ao aprender e reproduzir os grafismos tradicionais,
as mulheres ndo apenas preservam conhecimentos
herdados; elas os reinterpretam e os recriam, garantindo sua
continuidade diante das transformacdes contemporaneas
(Couto & Cardoso, 2023).

Os grafismos funcionam como dispositivos de meméria
coletiva. Mais do que elementos decorativos, registram
narrativas territoriais, relacdes de parentesco, ensinamentos
ancestrais e experiéncias compartilhadas. Nessa perspectiva,
os tecidos constituem arquivos vivos nos quais a memoria
permanece inscrita e é continuamente atualizada por meio
do fazer cotidiano. Como sugere Carrasco (2024), ao analisar
a cushma ashdninka, as vestimentas indigenas operam como
suportes davida social e da memoria oral. Transmitidos entre
maes, avos, tias e jovens, esses conhecimentos resistem as
rupturas produzidas pelos processos coloniais e reafirmam a
continuidade histérica dos povos indigenas.

3. CORPO-TERRITORIO E ONTOLOGIAS
RELACIONAIS DA TECELAGEM

As narrativas das participantes também evidenciam
a profunda relacdao existente entre os saberes téxteis e o
territério. Em diferentes entrevistas, as mulheres associaram
os processos de producao dos tecidos aos ensinamentos da

floresta, as matérias-primas disponiveis nos territorios e as
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relacoes estabelecidas com diferentes seres humanos e nao
humanos.

Conversando com um artesdao Ashaninka, ela afirmou:
“o0 artesanato vem da floresta. Sem a floresta ndo existe o
artesanato, porque os materiais, as tintas, tudo vem dela.
” Qutra companheira acrescentou: “Quando a floresta é
destruida, ndao perdemos apenas arvores. Perdemos os
conhecimentos que vivem junto com ela.”

Essas narrativas o que nos levam a refletir é que os
tecidos ndo podem ser compreendidos separadamente das
relacdes ecoldgicas que tornam sua existéncia possivel. O
conhecimento téxtil emerge da interacdo continua entre
pessoas, plantas, fibras, tinturas, rios e territérios. Trata-
se de uma compreensao profundamente relacional da vida,
na qual natureza e cultura ndo aparecem como dominios
distintos.

As experiéncias relatadas pelas mulheres dialogam com
as contribuicdes de De La Cadena (2015) e Escobar (2018), ao
evidenciarem que o territério ndo constitui apenas um espaco
fisico, mas umaredevivade relacdes. Os tecidos materializam
essas interdependéncias ao incorporar elementos da floresta
e traduzir conhecimentos construidos na convivéncia com o
territério. Seus grafismos constituem linguagens relacionais
por meio das quais circulam conhecimentos ecoldgicos,
memorias coletivas, experiéncias de resisténcia e formas de
pertencimento. Assim, os tecidos ndo apenas representam
essas relacoes, mas participam ativamente de sua reproducdo
e continuidade.

Essa dimensdo comunicativa permite interpretar os
tecidos como formas de linguagem politica e epistémica. Nas

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



tramas sdo inscritos conhecimentos ecolégicos, trajetorias
territoriais, experiéncias de resisténcia e modos especificos
de compreender as relacées entre humanos e ndo humanos.
Os tecidos ndo apenas representam essas relacoes; eles
participam ativamente de sua producdo e continuidade.

4. TECELAGEM, AUTONOMIA ECONOMICA E
INSURGENCIAS ANTIPATRIARCAIS

As entrevistas realizadas no ambito do INDIWOMINT
permitiram aprofundar a compreensao sobre o papel que os
saberes téxteis desempenham nos processos organizativos
das mulheres indigenas e no fortalecimento de formas de
protagonismo feminino no interior das comunidades. Mais
do que atividades produtivas, a tecelagem e o artesanato
tém se consolidado como espacos de organizacao coletiva,
transmissao de conhecimentos e fortalecimento politico
das mulheres. Como sugere Rivera Cusicanqui (2010), as
prdticas descolonizadoras nao se manifestam apenas em
grandes gestos politicos, mas nos modos cotidianos pelos
quais as mulheres indigenas sustentam a vida, resistem a
colonialidade e recriam o mundo a partir de seus proprios
marcos de sentido.

Diversas participantes destacaram a importancia
dos coletivos e associacoes de artesas como espacos de
encontro, aprendizagem e apoio matuo. Como relatou uma
lideranca indigena: “Quando nos reunimos para trabalhar
juntas, ndo estamos apenas produzindo artesanato. Estamos
fortalecendo as mulheres e fortalecendo nossa cultura. ”
Seguido outra mulher nos explicou: “O artesanato ajudou
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muitas mulheres a terem sua prépria renda. Hoje podemos
contribuir mais com a comunidade e também participar das
decisoes.”

As narrativas compartilhadas pelas participantes ao
longo da pesquisa evidenciaram de forma recorrente a
importancia dos saberes téxteis para o fortalecimento das
mulheres indigenas e de suas comunidades. Em diferentes
entrevistas, as participantes destacaram como a producdo
artesanal e a organizacdo em coletivos de artesds tém
ampliado suas possibilidades de participacao econdmica,
social e politica, permitindo-nos compreender 0s processos
téxteis como importantes espacos de agéncia feminina e
fortalecimento coletivo.

Nesse contexto, os coletivos de artesas promovem nao
apenas autonomia econémica, mas também a formacao de
liderancas, o fortalecimento de redes de solidariedade entre
mulheres e a ampliacdo de sua participacdo nos processos
organizativos comunitdrios. Ao mesmo tempo, contribuem
para a consolidacdo de economias préprias fundamentadas
navalorizacdo dos conhecimentos tradicionais, na circulacao
de produtos culturalmente situados e na reafirmacdo de
praticas produtivas articuladas aos principios comunitdrios e
as relacoes de cuidado com o territério.

As entrevistas realizadas com liderancas indigenas
reconhecidas pela organizacdo de associacoes e coletivos
comunitdrios, como Julia Yawanawd, Dalva Apurind, Edina
Shanenawa, Nedina Yawanawa, coindieram, em mostrar
para nos transformacgOes significativas ocorridas nas
tltimas décadas nas dinamicas econdmicas e organizativas
das mulheres indigenas. Segundo seus relatos, embora as
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mulheres tenham sido historicamente responsdveis pela
producdo de colares, pulseiras, brincos, vestimentas e
diversos outros artefatos fundamentais para a vida cultural
e economica das comunidades, frequentemente eram os
homens que assumiam a comercializacdo desses produtos e
a gestdo dos recursos provenientes das vendas.

A criacdo e o fortalecimento de associacdes de
mulheres artesds tém contribuido para reconfigurar esse
cenario. Esses espacos coletivos possibilitaram que as
proprias mulheres assumissem o controle dos processos de
producdo, comercializacdo e gestdo dos recursos gerados
por seu trabalho, ampliando sua autonomia econémica e sua
capacidade de decisdo. Além disso, favoreceram a construcao
de redes de colaboracao entre diferentes comunidades,
fortalecendoiniciativaslideradas por mulherese promovendo
novas formas de participa¢do nos processos organizativos e
politicos locais (Noguera; Palmén, 2026).

As narrativas das lideresas evidenciam que essas
transformacoes vao além da geracdo de renda. A organizacao
coletiva das artesds tem contribuido para fortalecer a
autoestima, a autonomia e o protagonismo das mulheres,
ao mesmo tempo em que promove a valorizacdo dos
saberes tradicionais e a transmissdo intergeracional de
conhecimentos. Nesse processo, os coletivos de artesas
tornam-se espacos de formacdo, lideranca e mobilizacao
comunitdria, nos quais mulheres com maior experiéncia
incentivam e apoiam outras mulheres, compartilhando
técnicas, conhecimentos culturais e estratégias organizativas.

Sob essa perspectiva, a tecelagem e o artesanato
constituem ndao apenas atividades produtivas, mas
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importantes instrumentos de fortalecimento das economias
préprias indigenas e de transformacao das relacoes de
género no interior das comunidades. Ao ampliara capacidade
de atuacdo econdmica, social e politica das mulheres,
essas iniciativas contribuem para a construcdo de formas
cotidianas de autonomia e para o fortalecimento de praticas
de insurgéncia decolonial e antipatriarcal enraizadas nos
préprios sistemas de conhecimento indigenas.

As participantes destacaram ainda que esses espacos
coletivos funcionam como importantes mecanismos de
fortalecimento intergeracional. Mulheres com maior
experiéncia atuam como formadoras e mentoras de outras
mulheres, promovendo a circulacio de conhecimentos
técnicos, culturais e organizativos entre diferentes
comunidades. A aprendizagem dos saberes téxteis passa,
assim, a estar associada ndo apenas a transmissdo de
grafismos, técnicas e tradicoes, mas também a construcao
de capacidades de lideranca, gestdao e articulacdo coletiva.
Trata-se de transformacoes que nao implicam uma ruptura
com as formas indigenas de organizacdo social, mas que
reconfiguram relacoes de poder historicamente marcadas
por desigualdades de género.

Sob essa perspectiva, os tecidos podem ser
compreendidos como prdticas de insurgéncia antipatriarcal.
Ndo porque representem necessariamente uma oposicdo as
tradi¢des indigenas, mas porque possibilitam as mulheres
ampliarsua capacidade de acdo politica, econémica e cultural
a partir de praticas profundamente enraizadas em seus
préprios sistemas de conhecimento. Conforme argumenta
Lorena Cabnal (2010), a defesa da vida comunitaria passa
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pelo reconhecimento do protagonismo das mulheres e pela
valorizagdo de seus conhecimentos, prdticas e contribuicoes
para a sustentacao dos territorios.

Os tecidos tornam-se, assim, muito mais do que objetos
culturais. Eles constituem instrumentos através dos quais se
fortalecemsimultaneamente o corpo-territorio,as economias
proprias, as redes de solidariedade entre mulheres e as
formas coletivas de resisténcia. Nas associagoes e coletivos
de artesds, a tecelagem emerge como uma pratica cotidiana
de autonomia, cuidado e transformacao social, reafirmando
o papel central das mulheres indigenas na construcdao dos
presentes e futuros de suas comunidades.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo partiu da premissa de que os saberes
téxteis das mulheres indigenas da Amazonia ndo podem ser
compreendidos apenas como expressdes culturais, praticas
artesanais ou patrimoénios a serem preservados. A partir das
experiéncias e narrativas de mulheres Yawanawd, Ashaninka
e Shanenawa, argumentamos que a tecelagem constitui uma
pratica de insurgéncia decolonial e antipatriarcal através da
qual se produzem e se transmite conhecimentos, memorias,
formas de pertencimento e projetos coletivos de futuro.

As reflexdes desenvolvidas mostraram que os tecidos
ocupam um lugar central na vida comunitaria, articulando
transmissdo intergeracional de saberes, reafirmacdo cultural,
fortalecimento territorial e organizacao das mulheres. Nas
tramas, grafismos, fibras e processos de aprendizagem
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encontram-se inscritos conhecimentos ecolégicos, histérias
de resisténcia e pedagogias do cuidado que contribuem
para a continuidade da vida indigena diante das mdltiplas
pressoes exercidas pelo colonialismo, pelo patriarcado e
pelo extrativismo.

As narrativas compartilhadas pelas mulheres revelam
que tecer é muito mais do que produzir objetos materiais.
Tecer significa ensinar, recordar, cuidar, organizar e
fortalecer relacdes. E uma pratica por meio da qual se
constroem vinculos comunitdrios, se reafirmam identidades
coletivas e seampliam espacos de autonomia e protagonismo
feminino. Nesse sentido, a tecelagem emerge como uma
forma cotidiana de acdo politica capaz de sustentar processos
de transformacdo social a partir dos proprios conhecimentos
indigenas.

Em didlogo com os feminismos comunitdrios, as
ontologias relacionais e experiéncias como a da cushma
ashdninka, argumentamos que os tecidos constituem
infraestruturas relacionais da vida social indigena. Mais do
que expressaridentidades ou preservar memdrias, sustentam
processos de aprendizagem, fortalecem economias proprias,
promovem a autonomia das mulheres, ampliam redes de
solidariedade e contribuem para a defesa dos territorios.

A principal contribuicdo deste artigo consiste, portanto,
em propor uma leitura da tecelagem indigena para além das
categorias de artesanato, patrimonio ou resisténcia cultural.
Defendemos que os tecidos podem ser compreendidos como
arquivos vivos de memoria, linguagens politicas, tecnologias
para a vida e espacos de soberania cultural, territorial e
epistémica. Essa perspectiva desloca o olhar dos objetos
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para as relacdes que os tornam possiveis, evidenciando a
centralidade das mulheres indigenas como produtoras de
conhecimento, guardias de memoéria e protagonistas na
construcao de futuros coletivos.

Em um contexto marcado pelo agravamento das
crises socioambientais globais, os saberes téxteis revelam
a existéncia de outras formas de pensar a sustentabilidade,
o cuidado e a continuidade da vida. Nas mdos das mulheres
indigenas, a tecelagem constitui uma prética de reexisténcia
que entrelaca memoria, territério, autonomia e esperanca.
E precisamente nessa capacidade de sustentar relacoes,
produzir comunidade e imaginar futuros para além das
[6gicas coloniais, patriarcais e extrativistas que reside sua
poténcia decolonial e sua contribuicdo para a construcdo de
horizontes mais justos, plurais e sustentaveis.
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C-ART-A: Por que inventamos moda?
Um gosto pela variacao

Anna Amélia de Faria
Débora Balzan Fleck
Graziele Ramos Schweig
Paola Zordan

Porto Alegre, Belo Horizonte, Salvador
em cima da terra, embaixo do céu

nas nuvens da rede

Outono/lnverno de 2026

as
que
nos leem

Tudo é caminho, sempre hd caminhos
Tudo vira corpo, percurso da memoria

...lembrando de um bom domingo

Amiga, no domingo a noite — na verdade, comecou do
meio para o final da tarde — passeamos e fomos para la de
bem tratadas. Foi incrivel. Para nés, mulheres habituadas a
pequenas andangas, como conversamos, havia uma aura.
Ndo foi pela vestimenta; simplesmente, estdvamos no
modo charmoso, fluindo. As vendedoras foram simpdticas,
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inusualmente sorridentes. Isso aconteceu em todos os
lugares. Um espanto!

Na grande loja de departamentos, falamos sobre os
usos das estampas e sobre uma espécie de cansaco delas,
das mudancas, da juventude e, na nossa opinido, da antessala
da velhice. De escolhas das indumentdrias, das juncoes e
justaposicdes combinatérias que valiam, mas que, no tempo
de um agora, descosem-se e perdem a graca. Hd uma grande
diferenca entre os sessenta anos de hoje e os de ontem,
percebemos isso aos trinta anos. No recamar, agora, vem a
forca dos tecidos lisos, de outras juncoes e de alternativas
combinacgdes de cores.

Cruzamos essas derivacoes relativas a vontade e a
idade. Vocé disse:

- Ndo se deve desistir das estampas.

Ainda assim, reconheceu um cansaco. Porque,
independentemente da idade e com ela, a percepcao varia
na combinacdo cara e corpo. Houve os comentarios das lojas,
das roupas que me “caem bem”, e sua opiniao acerca do
vermelho, do azul e do renitente verde.

No multifacetado assunto, foi 6timo imaginar a sua
cozinha: como revestir, reformar, a possibilidade de abrir
uma grande janela. Falamos sobre o tempo, que sempre vem.
Qual é o tempo da suportabilidade de uma reforma? E qudo
urgente e necessaria ela é? Como ficariam os seus gatos, caso
houvesse a exigéncia de uma mudanca? E para onde vocés
iriam?

Entdo, nos cruzamentos que tensionam a nossa vida,
como embutirtantasideias, vontades e formas em um sentido
que vai sempre mudando? Porque as mudancas imperam,
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ndo? E como isso afeta nossos gostos de comer, vestir? A
gente se embrulha nesses sentidos, inclusive, se atrapalha,
porque ndo se aplicam certezas. Somos aceboladas, nos
enchemos de camadas de sentidos.

Naquele dia teve o chd e a confianga para irmos em lojas
jamais adentradas. Muito riso, em meio a feéricos assuntos.
Costuramos com 0 COrpo e COM NOSS0S passos, espécie de
linhas tracejando fios no tempo do passeio. Nesses transitos,
as escolhas e as contingéncias embaralhavam-se, e a gente
reagia por habito e vontade de mudanca.

Pois os caminhos sdo tortos.

Amiga, nos atrapalhamos com direita e esquerda. Vocé
disse:

-Vire a direita.

Fomos pra esquerda, “erro” cldssico. E de se rir, mas
por ndo se corrigir o lado, uma reprovacao numa formacao
de professora de Yoga, acontece. Algo parece borbulhar, e
qualquerinformacdo reta pode se abrir, abolindo os objetivos
visiveis em outras encruzilhadas. Sabe-se |4 0 que escutamos.

Como se ndo bastasse, estdvamos felizes por termos
comprado os presentes as amigas, queridas ex-alunas.
Chegamos, depois de chads e perambulacdes, na festa.
Na sacola verde-musgo, a marca da loja escrita em letras
douradas e o laco de fita verde-escuro demonstrando o
capricho da embalagem e valorizando o objeto. Os presentes
tém esse poder de charme. Os invélucros criam atmosferas
de sonho e surpresa.

Tem a mdasica do Gil — tem sempre alguma mdsica
que perfaz uma espécie de BG, background, nas nossas
vidas — dizendo que, quando a gente esta contente, somos
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indiferentes ao frio e ao quente. Assim foi. Rimos e entramos
um pouquinho no lugar. Vimos, por menos de dois minutos,
a banda que tocava e fomos embora rindo.

De uns tempos para cd, vemos uma novidade na
perplexidade. Um ndo sei o qué, ndo sei paraonde, agraddvel.
Passamos a vida querendo muito alguma coisa, querendo
caber em algo que imagindvamos. Agora é diferente. Sempre
ha masica. “E tanta coisa me interessa, mas nada tanto assim”,
canta Paula Toller. E, ainda com ela, em outra cancao, “os
heréis da minha blusa ndo sao os que vocé usa” ... O que ha
dentro dos poros? Esse suposto vazio, cujo entorno é frame
composto de carne e sangue, mas que, na imaginacao, divisa
com nuvens, desejos e sonhos. O remendar-se de Riobaldo,
sem os Uniformes, mas com aquelas botas que nos permitiram
andar por tantas lojas...

Entre esses presentes para serem dados, roupas novas,
camisetas de Che Guevara, as calcas indianas que rasgam sem
parar, o que fazer? Por que bolsas de Frida Kahlo? E aquelas
camisetas de bandas, as dos Beatles, a do Bauhaus usada ha
mais de quinze anos? O casaco de pele quase centendrio que
foi da avé burguesa, o que fazer com ele? E o famoso casaco
de Marx? O capote de Gogol deve preceder O capital. Mil
questoes. O que se doa? O que se herda? O que se conserva?
O que se customiza? O que precisa ser remendado?

A antropdloga Tania Perez-Bustos decidiu fazer
uma pesquisa sobre as pecas de roupas que precisam de
remendos e que acabam ficando esquecidas, guardadas no
armario, até que sobre um tempo para finaliza-las. Lembra do
filme A colcha de retalhos? Winona Ryder era mocinha... uma
bainha, botdes a serem pregados, a reducao de alguma peca
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compradalarga, entre outros consertos. No geral, precisariam
de alguns minutos ou de poucas horas para serem resolvidos,
no entanto, acabam ficando meses ou anos a espera de uma
brecha. Ao remexer essas pecas, Tania investiga que tempo
é esse do qual as coisas inacabadas falam: que histérias
aparecem nas materialidades das coisas a terminar? Serd que
a lentiddo do fazer téxtil ndo cabe na velocidade capitalista?
Queriamos saber como anda seu tempo para cuidar de coisas
inacabadas, das roupas e coisas que perderam a serventia e
que precisam de ajustes para voltarem a vida, para ganharem
circulagdo. Serd que temos tempo para reparacdo?
Taniaressaltacomooatodecosturar—easmanualidades
téxteis de modo geral — conectam-se com o feminino. Em seu
fazer, elas frequentemente tecem genealogias familiares
femininas: quando se pega uma agulha, uma linha, um
tecido, repetimos gestos ancestrais. Para muitas mulheres,
especialmente as mais antigas, costurar era uma questdo
de sobrevivéncia, uma habilidade obrigatéria. A avé que
desmanchava uniformes do marido, quando ja estavam
sem serventia, para fazer roupas para os filhos. Costurava
sobras para fazer cobertores no inverno, enfiando muitos
retalhos amassados em capas costuradas, o que os deixava
extremamente pesados. Nada era desperdicado. Comprar
uma peca pronta era um luxo inviavel. Nos filmoes famosos
...E 0 vento levou e Noviga Rebelde, o The Sound of Music, as
heroinas, em tempos de guerras, fosse no século XX ou XIX,
usam as cortinas para fazerem roupas. Hoje, em que o acesso
se tornou facilitado, o descarte é geral... Por que remendar, se
comprar novo custa tdo barato? Hoje, sabemos que roupas e
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calcados sdo uma das piores polui¢cdes planetarias. Ha mares
de tecidos velhos e praias de solas de sapatos.

As habilidades téxteis estdo se tornando cada vez mais
raras, monopolizadas por grandes industrias que exploram
mado de obra barata, muitas vezes em condicoes degradantes.
E por essas e outras que o saber-fazer téxtil ganha um carater
subversivo hoje, de resisténcia a aceleracdao e ao descarte.
Nas nossas re-costuras esotéricas retalhos sdo doados para
artistas que fazem dele suas poéticas, Clau Paranhos e suas
Bonecas Feias, Marina Rombaldi —trabalhos que viraram teses.
Costurar, agulhar, tricotar, fazer croché, macramé, bordar,
retoma o cuidado. Se sua materialidade conecta através do
tempo, por meio da costura de uma genealogia feminina,
ela também agrega no hoje, mirando a tessitura de um
futuro diferente do que esta posto. Ndo por acaso, hd vérios
coletivos feministas que situam o ato de bordar no centro
de sua acdo politica. A exemplo da arpillera chilena, técnica
artesanal que congregou mulheres a bordar e denunciar as
violéncias da ditadura militar no pais, o ato de bordar juntas
tem originado espacos de partilha e de maturacdo de pautas
conjuntas.

E ainda temos, nas aldeias andinas do Peru e da Bolivia,
mulheres que tecem, hd séculos, desenhos guardados de
memorias coletivas. No México, as bordadeiras indigenas de
Oaxaca costuram passaros, flores e historias sobre os tecidos,
assim como nos honra o nordeste brasileiro, com suas
rendeiras de bilro, que transformam linhas e fios finissimos
em pequenas arquiteturas delicadas. Linhas do Horizonte,
Linhas de Poa, Linhas BahiAxé... Essa forma de fazer politica
pelo bordado se espalha hoje pelo Brasil, assim como nés nos
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encontramos espalhadas e conectadas, tecendo essa carta.
Unimos nossos gestos para convidar quem queira pensar
conosco: a partir daquilo que fazemos, que genealogia
familiar feminina cada uma de nds aciona? Que mundos
podemos bordar com suas linhas e agulhas?

Poderiamos propor que, ao invés de chamar essas
mulheres de *“artesas”, deveriam ser nomeadas como
“arquivistas da matéria”. O bordado, a renda, a tecelagem
e 0s ornamentos sao mais que formas de conhecimento
transmitidas por seus gestos e nao por livros. Sao imagens
e formas que sobrevivem ndo apenas em pinturas e museus,
mas também em panos, colchas, toalhas, lencéis e rendas que
atravessaram geracdes para contar muitas outras historias.

Como nao lembrar da Anni Albers, a artista-professora,
vanguardista da arte téxtil da escola Bauhaus, que s6 teve
sua obra reconhecida tardiamente por lembrar ao mundo
que tecer também é pensar? E se usa um critério tdo curioso,
ndo? Quando esses gestos acontecem em ateliés famosos,
reccbem moldura, mas quando acontecem na varanda de
casa, recebem o carimbo de arte manual ou utilitdria. Ainda
assim, sdo essas mesmas maos que continuam ornamentando
o mundo enquanto a histériachamade detalhe o que sustenta
tanta beleza.

Tudo isso também faz lembrar da Sandra, de quando
ela dizia “quem inventa, aguenta”, qualquer um sabia que
ndo haveria indulgéncias. Mesmo que se estivesse na mesa de
um bar, bebendo e tendo um milhdo de inspiracoes, ela era
imperativa porque sempre o amanha seria “dia de S3o Pega”,
todo domingo de charme acaba, e tinhamos que nos pegar
trabalhando sem trégua para que as coisas acontecessem.
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Ela estava no hospital, agonizando, quando descobrimos,
nos dias pandémicos, o quanto era bom trabalhar de pijama
e ndo ter que se preocupar com o que se vestir. Ao acordar é
preciso escolheraroupado dia. Ha quem facaisso navéspera.
Em climas instdveis tal estratégia é impossivel. Previsdes do
tempo ndo sdo confidveis em lugares tempestuosos com
cinco estacdes num dia s6. Ela, Sandra, também conhecida
como Salamandra, chegou a escrever um Manual: Infame...,
mas ttil, recomendando como se vestir bem numa banca de
Mestrado ou Doutorado...

Escolher cuidadosamente a roupa para ndo fazer
feio na banca e ndo chamar atencao na rua. Mas tanto faz,
independentemente de qualquer coisa, sempre vai sobrar
um tanto de culpa para incutir a vitima. E preciso se vestir
estrategicamente para pegar dois 6nibus na ida e dois na
volta. Quase sempre a noite. E depois caminhar uns quinze
minutos para chegar em casa. Corpo coberto, cores neutras,
olhares atentos, andar rapido - de algum modo tudo isso
lembra as roupas das comunidades mérmons e aquela
distopia tdo verossimil, O conto de aia, que virou série a partir
de um romance da Margaret Atwood. Um esforco deliberado
para deixar a mulher invisivel ou muito visivel, como se isso
fosse imuniza-la contra a violéncia. Isso também ndo é uma
violéncia? Tudo isso contrastando com o exibicionismo nas
redes sociais. Ou nem tanto. A internet e os filtros ddo uma
ilusdo de protecao. Mas a violéncia permanece a espreita.
Sempre a ponto de ser julgada, comparada, rotulada,
cancelada. Trata-se de um guarda-roupa ou de uma cama de
Procusto? Qual o sentido de emagrecer para caber em tudo o
que se tem no armario?
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Os espacos académicos e de trabalho — alguns nichos
mais que outros — oferecem uma hostilidade prépria. A
performance intelectual é tradicionalmente ligada a uma
critica descarnada, distante, pautada na diminui¢do do outro.
Como afirmar a diferenca em ambientes tdo hostis? Nos dias
de apresentacdes ou semindrios importantes, muitas vezes
ocorria de escolher as roupas mais supostamente neutras.
Ou seja, mais supostamente masculinas. Até ensaiava usar
algo diferente, mas a inseguranca era tanta que na Gltima
hora trocava; ndao conseguia sustentar. Apostava no invisivel.
Nada de cores, estampas, saias, brincos de argola. Parecia que
tudo isso poderia ser usado contra, ou desviar o foco do que
realmente contava como importante. Era como se o feminino
fosse um peso a mais a ser carregado em um momento de
pressdo, entdo era melhor reduzi-lo. Neutralizar a forca
feminina, cald-la para que a razao tomasse conta. Sempre o
paradoxo: para se mostrar, é preciso se esconder. Para tentar
seralguém, é preciso renunciar a si mesma; desistir de deixar
suas variacdes aparecerem.

O tecido-corpo, o corpo-tecido, linhas territoriais que
organizam e suportam experiéncias e histérias sobrepostas,
de modo consciente ou ndo. As constru¢ées combinam-
se e agem em nOS e em N0ssos corpos. Nessa perspectiva,
buscamos acordos ativos e combinatérios entre um eu e
outras, as memdarias que nos envolvem e os objetos. Na
pratica, existe o chamamento ao desenvolver atividades
envolvendo o percurso da percepgdo ativa e 0 compromisso
decisério. A maneira como esse dimensionamento aparece
chegara na organizacgdo, na selecdo do planejamento e na
metodologia.
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Em Ensinando a transgredir, hooks (2013) poe em questao
esse apagamento do corpo no cotidiano das universidades.
Pouco se fala sobre a paixao, o Eros, nos espacos de ensino.
Mas ele estd ali, pulsando, produzindo efeitos mesmo quando
ignorado. Ele costuma ganhar evidéncia apenas quando
surgem excessos, quando se rompe o siléncio sobre casos
de assédio e #meuprofessorabusador entra em cena. Apesar
de tudo, em seu livro, hooks (2013) nos convida a entrarmos
inteiras como professoras nas salas de aula; ndo como
espiritos descarnados. Nao é algo simples. Sentir e olhar
para o corpo se torna um exercicio de coragem cotidiana. Até
porque o corpo-professora é constantemente reparado em
cada detalhe. Mesmo contra a vontade, mesmo havendo ali
uma relacdo hierdrquica de poder (e talvez instigada por ela),
o corpo-professora se comporta como vitrine, onde alunas e
alunos projetam os mais diversos sentimentos, criam rancos
e identificacoes, fantasiam, comparam, julgam, comentam.
Spinoza (2007), [d nos mil e seiscentos, perguntou, no livro Il
da Ftica, o que pode um corpo. E corpo era algo muito mais
amplo e complexo do que um organismo. Nos identificamos
mais com a roupa do que com o corpo?

De fato, talvez seja dificil haver qualquer aprendizagem
sem todo esse movimento projetivo; sem desejo e paixdo.
Algo que passa pela presenca, pelo modo como se olha e
se apresenta um corpo-professora. Sobre isso, lembramos
do que escreve Nelson (2022), em Argonautas, sobre sua
orientadora Christina Crosby. Fla relata a respeito do quanto
a professora buscava ser discreta, tentava ndo se expor, o
que ndo impedia que os alunos nutrissem grande interesse
por sua vida pessoal. A “calca de couro de Christina me deixa
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molhada” era uma das frases que apareciam escritas pelo
campus. Para surpresa de Nelson (2022), varios anos depois,
Crosby (2016) decide fazer um livro autobiografico. A escrita
foi mobilizada pelo grave acidente sofrido por Christina
e que a deixou com o corpo paralisado. A radicalidade de
sua experiéncia com a deficiéncia a convocou a pensar com
a premissa de que todo mundo é/tem um corpo, como ela
registra em A Body, Undone. E isso muda tudo. Sua experiéncia
Nos convoca, por suavez, a perguntar sobre avisibilidade dos
corpos com deficiéncia nos espacos de educacdo e pesquisa;
sobre as maneiras singulares de produzirem conhecimento,
de ensinarem, de sentirem, de vestirem, de amarem.

Quebrar a quarta parede, uma atitude politicaem que a
mediacdo toma um outro rumo, e a carta, sendo um suporte
comunicativo, vai além do suposto destinatario ao advir
como historia. A vontade de estar junto, em uma sessdo de
conversa, situa essa possivel pratica que permite integrar,
dialogicamente, elementos da literatura, da memoria e da
histéria.

Roupas e modos de vestir sdo sempre permeados
pelo poder, pela distincao, por regras que definem quem
pode ou nao ocupar aquele lugar. Nos espacos académicos,
especialmente das humanidades, por muito tempo foi
frequente uma operacdao de mascaramento sutil: um
certo cosplay de pobre. Dizemos “por muito tempo”, na
esperanca de que isso esteja menos marcado hoje, pelo
ingresso recente de corpos mais diversos nas universidades.
Mas, pelo que sentimos em nossa experiéncia, havia de se
aparentar um ar despojado, pouco sofisticado, alternativo,
como se isso garantisse posicoes politicas mais a esquerda.
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Corazza (2008) odiava gente que se vestia mal para dar ar de
“desleixo”, aquela roupa cliché de “marxista”, ela berrava
protestando “que indigéncialll”. Muita gente de chinelo
e camiseta podre ouviu isso, rsrsrssss... Nesses espacos,
usualmente se instaurava uma politica-policia da moda, em
que alguns torciam o nariz para aqueles que ousavam surgir
com vestimentas formais, deusdlivre salto alto, terninhos ao
gosto corporativo em aulas de histéria ou de sociologia.
Eram chamados de burgueses, patricinhas, profe perua, ai
se aparecesse com estampa de oncinha. Quanto se ouviu
falar mal das professoras com cabelo escovado e blaser
de ombreira! Paradoxalmente, sdo justamente os menos
providos de recursos, a classe trabalhadora, que precisa se
adaptar aos padroes de vestimenta do mercado de trabalho.
Precisa ir atras de sustento para bancar seus estudos de
Bourdieu-Foucault e, por causa disso, falha em seguir os
codigos de despojamento dos mais bem nascidos.

Nossos olhos em salas de aula viram diferencas e
existéncias inalcancdveis. Revestidas e vilipendiadas,
aprendemos cedo a comparar discrepancias. Desde meninas.
O voil virado fantasma. A oxidacdo do portdo branco da casa
geminada. As manchas e os furos do sofd. As cortinas gastas
pelo sol. O mofo que crescia nos cantos. As baratas mortas
de pernas para o ar. Vestidos de princesas com lencois
enxovalhados. Colchas viravam casinhas. Aprendemos a
habitar lugares improvaveis nas brincadeiras. E tudo o que
mais tinha aver com o descuido geral ao qual somos expostas.
Vivemos em um constante estado de abrigo eviscerado.
Funciona, mas carregado de siléncio, na impossibilidade

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



de mostrar ou dizer sobre. Dificil dizer como nos tornamos
plurais, sem deixar de sermos singulares.

Por mais que se diga, muita coisa sempre ficard de
fora. Essa carta reprisa nossa alegria e intimidade. Nossas
surpresas, o que ainda ndo conhecemos entre nds, mesmo
que muito se conheca. Estranhamentos e familiaridades. Algo
de umalinha de constante graca, um poder pensar, rir, chorar
e contar quase qualquer coisa em um mesmo encontro.

0 nosso domingo faz refletir que aamizade é um estado
de graca na intimidade.

Com beijos e abracos, carinho de toda vida, da sua amiga
Corpo de Quatro Cabecas, Oito Olhos, Quatro Bocas

Oitenta Unhas-ndo-feitas e Dentes Incontaveis
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HA DIVERSIDADE NO ENSINO DE MODA NO
BRASIL? GENERO, SEXUALIDADE E RACA
NA PERCEPCAO DE ESTUDANTES E EX-
ESTUDANTES DE GRADUACAO EM MODA'

Natalia Rosa Epaminondas
Jamilie Santos de Souza

1 INTRODUCAO

Seisanosapos a realizacdo desta pesquisa, constatamos
que ela infelizmente permanece singular. Nao encontramos
outros levantamentos mais atuais sobre as percepcoes
de estudantes a respeito da diversidade de raca, género e
sexualidade no ensino superior de moda no Brasil, fossem
elas mais abrangentes ou mais focadas, localizadas em
outros estados ou regides do pais. Por isso, este texto
ainda permanece relevante, mesmo que carregue em si uma
provocacdo e uma solicitacdo para que mais investigacdes no
sentido sejam realizadas.

! Este texto é uma adaptacao do artigo Diversidade no ensino de moda,
de Epaminondas e Souza (2021a), publicado originalmente nos anais do
XVI Coléquio de Moda de 2021, e relaciona-se com a comunicagdo Notas
sobre género e colonialidade na histéria da moda e da indumentdria no
Brasil (2021), feita por Epaminondas no Semindrio Internacional Fazendo
Género 12.
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Apresentaremos os dados resultantes de um
questiondrio realizado entre 13 de julho e 04 de agosto de
2020, com estudantes e ex-estudantes de moda em nivel
de graduacao, resultando em 319 respostas ao total. Tal
questiondrio foi formulado com o objetivo de mensurar a
percepcao dessas estudantes a respeito da diversidade racial,
de género e de sexualidade entre docentes e no contetido
das aulas. Com esses dados, o objetivo era entender se esses
cursos possuem alguma defasagem quanto ao ensino sobre
diversidade na moda, e a partir disso vislumbrar caminhos
para corrigir essa defasagem.

Propomo-nos fazer um levantamento a partir da
percepcao de estudantes e ex-estudantes, para responder a
questdo: Qudo diverso é o ensino em cursos de graduacao em
moda de faculdades brasileiras? Para comecar a responder
essa pergunta, nos focamos especialmente na percepc¢ao
sobreas grades curriculares, nos corpos discentes e docentes.

Apesar de nosso objetivo inicial ter sido mapear a
diversidade no ensino de moda no Brasil como um todo, a
grande maioria das respondentes? eram do estado de Sdo
Paulo e de instituicoes privadas, por isso consideramos que
esta pesquisa esta mais proxima da realidade de faculdades
particulares paulistanas, com uma amostra ndo suficiente
para espelhar a percepcdo acerca da realidade nacional,

2 Também optamos por tratar ao longo do texto as respondentes no
feminino, por comporem a maioria das participantes e como uma proposta
de andlise situada fora da epistemologia hegemonica, pois acreditamos
que alingua, para além de expressar a realidade, estrutura o pensamento e
as percepgoes socio culturais, podendo agir como reprodutora das normas
dominantes do universal masculino (Garcia, 2017, p. 105).
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e de universidades publicas. Além disso, mesmo que as
participantes deste levantamento tenham se revelado
pouco diversas em termos de raca e género, suas respostas
apontaram para um descontentamento com a falta de
diversidade nos cursos. Portanto, entendemos que o tema
da diversidade é importante para todos, e ndo apenas para
minorias sociais.

Comecaremos explicitando o problema, os objetivos, a
hipotese e o aporte tedrico do trabalho, seguindo para uma
descricao dos procedimentos metodologicos e dos dados
obtidos. Os resultados estao divididos nos eixos “diversidade
de estudantes”, “diversidade de professores” e “diversidade
de contelido”; dados extraidos das perguntas de mdltipla
escolha do levantamento. Em seguida, exploraremos as
respostas abertas em relacdo ao que as respondentes
gostariam de ter estudado no curso, com foco nos trés temas
mais mencionados: diversidade racial, historia e pesquisa.

2 DIVERSIDADE NO BRASIL E NO ENSINO

7

A populacdo brasileira é conhecida por ter uma
composicao multiétnica: segundo a Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (PNAD) de 2019, 46,8% da populacao
brasileira identifica-se como parda, 9,4% como preta e 1,1%
como amarelaou indigena, somando 57,3% de brasileiros ndo
brancos no total (IBGE, 2020). No entanto, no pais ha uma
das maiores desigualdades sociais do mundo: em média, os
brasileiros brancos tém os maiores saldrios, menores taxas
de desemprego e maior presenca no ensino superior. As taxas
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de analfabetismo também sao menores para brancos, e entre
as criancas em situacdo de trabalho infantil, a maioria é de
pretas ou pardas (IBGE, 2018). E possivel dizer que a pirimide
social brasileira tem sua base composta por uma maioria
parda, preta e indigena. Como topo da piramide, pessoas
brancas (especialmente homens) ocupam posicoes de poder
e tém os maiores niveis educacionais. E também pelo olhar
desse topo branco, masculino e cisheteronormativo® que
sdo produzidas as interpretacbes hegemonicas de cultura
e histéria, universalizadas e transmitidas pela educacao.
A perspectiva da branquitude, nos alerta hooks (2017),
permanece sendo ensinada a maioria dos professores
universitarios como a UGnica visdo universal, fazendo-os
temer perder o controle de suas turmas ao se depararem com
perspectivas multiculturais.

Para combater esse cenario de apagamento, em 2003
e 2008 foram criadas leis que tornaram obrigatério o ensino
das histérias e culturas negras, africanas e indigenas na
educacdo brasileira, as leis 10.639/03 e 11.645/08. Contudo,
a obrigatoriedade destas temdticas ndo estende-se aos
curriculos de cursos superiores, mesmo que se tenha tido
avan¢os nos ultimos anos relativos ao acesso de alunos
negros e indigenas pela politica de cotas nas univerdidades
(IBGE, 2019).

Com o propésito de expor os marcadores sociais da
epistemologia hegemonica no ensino superior de moda,

3 0 termo “cisheternormativo” refere-se a constru¢ao de normalidade
hegemdnica que presume que todas as pessoas sdo cisgéneras (ou seja,
ndo trans) e heterossexuais.
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propomo-nos a utilizar nesta pesquisa uma abordagem
acerca da diversidade que leva em conta as categorias de
género, sexualidade e raca. Para tanto, foi aplicado um
formuldrio a estudantes e ex-estudantes de moda no nivel de
graduacdo, tendo como objetivo geral levantar dados sobre
a percepcao dos mesmos em relacdao a diversidade nesses
cursos, considerando os objetivos especificos de examinar a
diversidade de raca, género e sexualidade entre estudantes,
entre professores e no contetdo das aulas.

A pesquisa e a avaliacao dos dados foram formulados
a partir de aporte teérico produzido pelos educadores bell
hooks, Paulo Freire e CarlaCristinaGarcia,alémdaperspectiva
decolonial de Anibal Quijano. Segundo Garcia (2015), o
androcentrismo é a perspectiva na qual o homem constitui-se
como a representacao do ser humano universal, o que pode
explicaragrande presencamasculinanoslugaresde destaque,
inclusive em carreiras consideradas femininas como a moda
(Assuncdo, 2017)* Para além do androcentrismo, a légica
dominante também é heterocéntrica, consistindo em um tipo
de entendimento social sobre identidades e sexualidades
centrado na heterossexualidade (Jesus, 2010). Légica

que a moda, por mais que seja uma inddstria comumente

*Em seu artigo intitulado O conceito de moda e o seu papel nas relacdes
de género, a pesquisadora exemplifica essa desigualdade com a lista dos
50 maiores designers de moda elaborada pela revista Times: deles, 40 sao
homens (Assuncao, 2017).
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considerada aberta® a comunidade LGBTQIAPN+°, reproduz
ao utilizar de seus produtos como tecnologia de género,
criando vestes e estilos especificos para que estejam claros
os papéis de género desempenhados por homens e mulheres
na sociedade (Crane, 2006).

Juntamente com as marcas do androcentrismo e
heterocentrismo, faz-se extremamente necessdrio frisar os
aspectos da branquitude e do eurocentrismo pertencentes a
estrutura dominante. O eurocentrismo seria uma perspectiva
que produz conhecimento sobre o mundo através dos
referenciais europeus, na qual “tudo aquilo que é ndo-
europeu € percebido como passado” (Quijano, 2017, p.
217), como primitivo e inferior. O pensamento eurocéntrico
estd intimamente ligado a colonialidade do poder, que
levou a invencdo da ideia de raca, naturalizando diferencas
fenotipicas para atribuicdo assimétrica de classes sociais e
funcoes de trabalho. Nesta dindmica, € importante destacar
o componente da branquitude, sistema no qual “o branco
se considera parte do grupo normativo, universal, sin6nimo

Gnico de ser humano” (Cardoso, 2010, p. 625), e que é

> Em artigo escrito em ocasido da exposicdo “A Queer History of Fashion”,
Valerie Steele afirma que as inovacdoes no vestir dos membros da
comunidade LGBTQ foram importantes inspiracdes para a moda, durante
sua historia. Steele também lembra que grandes estilistas da histéria da
moda eram gays, como Cristobal Balenciaga, Christian Dior, Yves Saint
Laurent e Alexander McQueen (Steele, 2013).

¢ LGBTQIAPN+: Lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, transgéneros,
queers, intersexuais, assexuais, pansexuais, ndo bindrios, entre outros.

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



refletido no ensino superior, composto majoritariamente
por epistemologias e docentes brancos’.

Diante da hipdtese de que os cursos de graduacdao em
moda também sao reprodutores deste sistema, decidimos
investigar se ha a construcdo de posicionamentos criticos
a essa realidade no que tange os contetidos ensinados, e a
composicao do corpo docente. Além disso, acreditamos
que uma educagdo subversiva comeca na busca do contetido
programadtico, como o educador Freire (2017) propunha em
suas metodologias, e que, portanto, é necessario investigar
quais sdo os temas importantes para os educandos a partir
do contato com os mesmos. Dessa forma, optamos por nos
enfocar na discussao a partir das percepgoes dos alunos e ex-
alunos para que seja possivel o ensino atuar como prdtica de
liberdade e ndo apenas como reprodutor dos pensamentos e
estruturas hegemonicas.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Foi formulada uma pesquisa Aplicada, Quantitativa
e Descritiva, através de um levantamento de dados por
meio de um questiondrio online com respostas anénimas,
que posteriormente teve seus resultados organizados e
analisados pelas realizadoras. As respondentes, estudantes e
ex-estudantes de graduacdo de moda, entraram em contato

7 Segundo o Censo da Educacdo Superior da plataforma Quero Bolsa, o
nimero de docentes negros no ensino superior brasileiro teve um pequeno
aumento (8%) de 2016 para 2018, atingindo 16,4% do total de professores
(Bermudez, 2020).
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com o questiondrio a partir da divulgacdo em redes de
profissionais de moda, grupos de moda no Facebook e por
postagens no Instagram da coletiva de estudos As Avessas.
Tal divulgacao foi realizada entre 13 de julho e 04 de agosto
de 2020, resultando em 319 respostas ao total.

O questiondrio, feito na plataforma Google Forms, era
composto de vinte perguntas: trés com afuncdo de identificar
as entrevistadas em relacdo a localizacdo, género e raca;
cinco para identificar o perfil socioeconémico e a situacao
de emprego e estdgio durante o curso; oito questoes de
levantamento da percepcdo das respondentes a respeito da
diversidade no contelido das aulas; duas voltadas a percepcao
das participantes a respeito da diversidade de professores
nos cursos; uma pergunta aberta para comentarios relativos
a pesquisa, e outra para registrar um email de contato para
receber os resultados da pesquisa.

Os resultados das perguntas de mudltipla escolha,
que serao apresentados a seguir, foram inicialmente
diagramados em grdficos, depois organizados nos seguintes
eixos temdticos para a andlise: Diversidade de Estudantes;
Diversidade de Professores e Diversidade de Contetido. Os
comentarios e as respostas dissertativas também foram
divididos nos eixos temadticos: Historia, Desenho, Mercado,
Costura e Modelagem, Pesquisa e Escrita, Producdo de
Moda, Culturas diversas, Diversidade Racial, Diversidade de
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Sexualidade e Outros. Para este artigo®, nos focamos nos
eixos Diversidade Racial, Historia e Pesquisa e Escrita. Tais
comentarios serao citados ao longo do texto.

4 DIVERSIDADE DE ESTUDANTES

A maior parte das participantes estavalocalizada no
estado de Sdo Paulo (76,2%), seguido por Minas Gerais (9,4%)
e Ceard (4,4%); sendo a maioria de mulheres cis (86,5%),
seguidas por homens cis (10%) e pessoas ndo bindrias (1,6%);
e com a maior parte composta por pessoas brancas (72,7%),
seguidas de pardas (12,2%) e pretas (8,5%). Quanto ao periodo
de formacado, 43,5% das estudantes ainda estava na faculdade,
com previsdo de formacdo entre 2020 e 2025, seguido por
41% de ex-estudantes recém formadas entre 2015 e 2019,
e logo depois de 13,4% graduadas ha mais de 5 anos, entre
2005 e 2014; 1,8% ndo responderam, ndo se formaram ou
ndo pretendem graduar-se. Portanto, o perfil majoritdrio
das respondentes desta pesquisa foi de mulheres cisgéneras
brancas estudantes ou recém formadas, localizadas no
estado de Sdo Paulo.

Do total de participantes, 82,1% delas responderam ter
estudado ou estarem estudando em faculdades particulares,
e apenas 17,9% em faculdades publicas. Das que estudaram
em instituicoes particulares, 11,4% utilizou financiamento

8 Para ver a pesquisa completa, com gréficos e todos os eixos tematicos,
acessar o “Relatério Diversidade degénero, sexualidade e raga no ensino de
moda: A percepgao de estudantes e ex-estudantes de graduagao”(2021b).
Disponivel em: https:/asavessas.com/relatorio-av/. Acesso em: 17 jul. 2026.
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estudantil e 20,6% foi contemplada por bolsa de estudos.
Entre as que estudaram em universidades publicas, 26,3% foi
contemplada por bolsa de estudos. Com relacao aos estagios,
39,8% fez ou estava fazendo um estdgio remunerado, mas
ndo utilizou o pagamento para complementar a mensalidade
da faculdade; enquanto que 16,3% utilizaram esse dinheiro
para a mensalidade. Além disso, 35,1% das respondentes ndao
fizeram estagio. Quase metade (48,3%) das pessoas afirmou
que precisou trabalhar enquanto estudava para pagar a
mensalidade e/ou os materiais do curso. Corroborando com
estes dados, uma respondente comentou que “A graduacao
em Moda exige muito dinheiro, tanto para matriculas e
rematriculas quanto para material. A drea ainda é muito
elitizada, os estagios ndo pagam ou quando pagam é muito
pouco, e ainda exigem demais”.

5 DIVERSIDADE DE PROFESSORES

Também foram levantadas questdes relativas a
diversidade racial e de género do corpo docente. Do total,
25,3% das participantes afirmaram ndo ter tido professores
ndo brancos; enquanto 33,3% tiveram professores amarelos;
20,3% tiveram professores negros; 19,4% tiveram professores
pardos; e apenas 1,7% declarou ter tido professores indigenas
em sua formacao.

Relativo a género, apenas 0,9% (3 pessoas de 319)
responderam ter tido professores trans. As respondentes
relacionaram a falta de diversidade no corpo docente
com o despreparo para lidar com perfis de alunos fora do
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padrdo hegemonico, como no comentdrio: “Nunca senti
profs. preparades para compreender/orientar trabalhos
de alunes racializades ou com alguma identidade trans”.
Outro comentdrio enfatizou as piores condicoes dadas
aos professores negros que compunham a equipe: “Os
professores ndo brancos eram negros claros, ndo eram
efetivos, eram contratados temporariamente, apenas um

deles trouxe material sobre cultura africana”.

6 DIVERSIDADE DE CONTEUDO

O terceiro eixo abordado nesta pesquisa diz respeito a
percepcao quanto aos contetidos dados em sala de aula, aos
curriculos e diretrizes de ensinos, e suas interacoes com as
questoes sociais e de diversidades de géneros, sexualidades
e racialidades. Perguntou-se se nas aulas foram levantadas
questdes sociais relativas a inddstria da moda; a maior parte,
42,6% disse que “Sim, em algumas aulas”, seguido por 32,9%
que disse “Sim, em varias aulas”, 13,8% que disse “Ndo, em
nenhuma aula”, e 10,7% que disse “Sim, em uma aula”. Uma
das limitacoes desta questdo é que ela ndo especifica quais
os critérios para designar as “questoes sociais” mencionadas,
por isto, a interpretacdo das respondentes pode variar. Nas
préoximas perguntas levantadas, é possivel entender melhor
a presenca das questdes sociais relacionadas a género,
sexualidade e raca nas aulas.

Quanto a referéncias de diversidade de género no
curriculo e diretrizes de ensino, 79,9% afirmou que a maioria
dos exemplos de grandes criadores e estilistas apresentados
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em aula eram homens, 17,2% afirmou que eram em sua
maioria mulheres, e 2,5% afirmou que eram apenas homens.
Estas respostas corroboram os dados levantados no artigo de
Assuncdo (2017) citado no inicio deste texto, reforcando mais
uma vez o questionamento acerca do lugar das mulheres na
inddstria da moda, ja que sdo maioria nos cursos, mas minoria
nas referéncias académicas e nos lugares de prestigio da area
e no imaginario social.

Apesar de também fazer parte do imagindrio social
a moda como uma drea proxima as pessoas LGBTQIAPN+
(especialmente com a imagem cldssica de um homem
branco gay cisgénero criador de roupas para mulheres
heterossexuais), quando perguntadas se aprenderam sobre
as contribuicoes deste grupo a moda, a maioria (63,3%)
afirmou ndo ter aprendido sobre o assunto em nenhuma
das aulas. Enquanto que 23,2% afirmaram ter aprendido em
algumas aulas, 10% em uma aula, e apenas 3,4% em vdrias
aulas. Portanto, mesmo que muitos dos mais famosos
criadores de moda fossem homens gays, pouco se é falado
sobre os contextos de suas sexualidades ou sobre as relacdes
entre os modos de vestir da comunidade LGBTQIAPN+ com
a moda hegemonica.

Tratando-se da categoria raca, quando perguntadas
se haviam aprendido sobre moda negra, indigena ou ndo-
branca em alguma disciplina, mais da metade (54,2%) das
respondentes afirmou ndo ter aprendido em nenhuma
aula do curso, enquanto 22,9% afirmou ter estudado em
algumas aulas e 21,3% em uma aula. Apenas 1,6% disse
ter aprendido sobre moda negra, indigena ou ndo branca
em vdrias aulas lecionadas no curso de graduacdo. Mais
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especificamente sobre a disciplina de Histéria da Moda,
41,4% das respondentes afirmou nao ter estudado histérias
ndo europeias e ndo brancas em nenhuma aula, enquanto
36,4% afirmou ter estudado em algumas aulas, 19,1% em uma
aula, e apenas 3,1% disse que os assuntos foram citados em
varias aulas. Aqui hd outra limitacao importante a ser citada:
mesmo que as respondentes tenham dito que estudaram
histérias da moda ndo europeias, ndo é possivel afirmar que
tais histérias eram ndo brancas. As respostas podem referir-
se a histéria da moda branca brasileira ou estadunidense,
jd que as mesmas costumam fazer parte dos curriculos
hegemonicos. De qualquerforma, é importante enfatizar que
41,4% (quase metade) informou ter aprendido apenas sobre
histéria da moda europeia, em cursos que sao realizados
no Brasil. Um dos comentarios feitos por uma respondente
sobre a temdtica do ensino de cultura negra no curso de
moda diz que:

Quando a cultura negra mal aparecia, tinha ligacao
com a escravidao e o status dos escravocratas e nao
as contribuigcdes estéticas e de costumes do povo
africano. As bolsas de pesquisa vao para aqueles que
tem maiores notas e essas pessoas sdo aqueles que
tém tempo para s6 estudar. Nos eventos, cursos,
oficinas promovidos pelo curso é dificil encontrar
tematicas ndo brancas. E quando questionei, me
disseram que nao havia material, que eu seria a
pessoa a falar sobre cultura negra. Mas quando fui
fazer minha pesquisa para tcc achei varios artigos
sobre indumentaria negra (Respondente 1).

Um ponto importante levantado no comentdrio acima

diz respeito ao discurso dos professores quanto as lacunas
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nos contetidos. Quando a respondente questionou a respeito
da falta de referéncias negras e ndo brancas nas aulas, a sua
professora disse ndo haver material sobre o assunto e que
a estudante deveria ser a pessoa a produzi-lo. No entanto,
quando a mesma aluna fez uma pesquisa sobre indumentdria
negra, encontrouvarios artigos, contrariando o discurso dado
pela educadora. Segundo hooks (2017), muitos professores
pedem sugestdoes de referéncias bibliogrdficas aos seus
alunos quando os mesmos reclamam da falta de inclusdo
em suas aulas, um ato de transferéncia de responsabilidade
que, além de depositar um fardo desproporcional nos
estudantes, faz parecer que deficiéncias no ensino s6 devam
ser mudadas quando hd reclamacdes. Faz parte do trabalho
dadocénciarealizar pesquisas sobre assuntos ndo abordados
nos planos de aulas, principalmente se forem solicitados por
discentes, mas como nossa investigacao concentra-se apenas
na percepcdo de estudantes, e ndo entrevista professores
ou gestores educacionais, ndo é possivel afirmar se essa
deficiéncia realmente ndo esta sendo corrigida, ou os motivos
de tal defasagem.

Uma das possibilidades de compensacdo destas lacunas
nas aulas, apontada pelos estudantes nesta pesquisa, é o
incentivo a pesquisas académicas realizadas por alunos,
como em programas de iniciacdo cientifica. Entretanto,
emboraa maioria (76,2%) das respondentes relatarem ter tido
matérias voltadas para escrita e pesquisa tedrica no curso,
do total de 319 participantes, 46,4% (quase metade) afirmou
ndo haver iniciacdo cientifica no seu curso, seguidas de 43,9%
que afirmou que havia, mas ndo fizeram. Apenas 9,7% fizeram
iniciacdo cientifica.
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7 O QUE GOSTARIAM DE TER APRENDIDO

Ao fim da pesquisa havia uma pergunta aberta nao
obrigatoria para que as estudantes e ex-estudantes dissessem
oquegostariamdeteraprendidoemseuscursosde graduacao
e nao aprenderam. Algumas respostas citam disciplinas que ja
fazem parte do curriculo da maioria das faculdades de moda,
portanto entendemos que as respondentes desejam um
aprofundamento nessas matérias. Além disso, é importante
ter em conta os dados sobre o ano de conclusdo de curso,
pois algumas respondentes ja se formaram ha mais de dez
anos e os cursos podem ter mudado desde entao.

Organizamos estas respostas abertas em eixos
temadticos, e para este texto nos concentramos nos trés que
acumulam maior quantidade de respostas, e que podem
ser relacionados as temdticas de diversidades: Diversidade
Racial, com 34 comentdrios, Historia (que envolve mencgoes
ao ensino da histéria da moda e da arte) com 33 comentdrios,
e Pesquisa e Escrita com 21 comentdrios. Algumas das
respostas que citam estes temas foram:

Sobre moda negra, indigena, Igbt, quando tivemos o
assunto em aula sempre foi por iniciativa dos alunos
que traziam como temas de seus trabalhos, ndao
era abordado como pauta da aula pela instituicao
(Respondente 2).

O curso e os professores davam abertura para
fazermos pesquisas de assuntos atuais para agregar
nos trabalhos semestrais, como deficientes, corpos
reais e trans. Mas a teoria ndo relacionou histérias
ndo brancas ou da comunidade Igbtqia+ com a moda
(Respondente 3).
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Iniciacdo cientifica poderia ter sido mais visivel,
existe na faculdade mas nem se quer é divulgado ou
incentivado pela instituicao (Respondente 4).

Estes comentdrios, tanto na quantidade que foram
feitos, quanto em suas coloca¢des, demonstram que o ensino,
majoritariamente pautado em epistemologias hegemonicas,
esta sendo insatisfatorio para as alunas. Muitas veem as suas
proprias interpelacdes como a tnica possibilidade de tratar
de moda a partir de perspectivas minorizadas em sala de
aula, e se incomodam com a falta de incentivo das faculdades
para a realizacdo de iniciacdes cientificas. A respeito da
manutencdo deste conhecimento hegemonico, Carla
Cristina Garcia afirma que a ignorancia nao é o contrdrio do
conhecimento, mas ambos sdo utilizados estrategicamente
de forma a perpetuar o status quo. Neste modelo tradicional
de ensino, os curriculos tém suas diretrizes especialmente
voltadas a compromissos corporativos, deixando de lado o
incentivo a producdo de conhecimentos transformadores
(Garciaetal.,2017).

No entanto, por mais que idealmente estas abordagens
sejam voltadas para o mercado, este é o terceiro tema mais
presente nos comentarios das participantes (29 comentarios),
que se mostraram insatisfeitas com a preparaciao oferecida
pela faculdade para ingressar no mundo do trabalho. Esse
nimero de comentdrios foi seguido pela vontade de que
o ensino prdtico sobre sobre Costura e Modelagem fosse
mais aprofundado (24 comentarios), além de matérias que
ensinassem, ou dessem um aprofundamento maior no
tema de Sustentabilidade. Estas trés tematicas — Mercado,
Costura e Modelagem, e Sustentabilidade — que surgiram
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nos comentarios nao tinham sido abordadas nas perguntas
do questiondrio, ja que, por mais que possam ser relacionadas
as questoes de diversidades, ndo compoem diretamente o
enfoque deste trabalho. Contudo, acreditamos ser pertinente
mencionar que sdo parte importante das insatisfacoes das
alunas e ex-alunas quanto as suas formacoes académicas.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa iniciou-se a partir do problema da falta
de diversidade nos cursos brasileiros de graduacao em moda,
e é possivel afirmar que este levantamento responde apenas
em parte essa questdao. Por ter sido feita sem normas de
amostragem, a pesquisa tendeu organicamente a um tipo de
respondentes: participantes recém-formadas ou graduandas,
mulheres cis brancas, e que estudaram ou estudam em
faculdades particulares no estado de Sdo Paulo. Portanto,
faz-se necessdria a realizacdo de outros levantamentos em
outros estados do pais, que levem em conta o nimero de
cursos particulares e publicos de graduacao de moda como
varidvel, para que seja possivel chegar a uma conclusao
efetiva da demografia real de estudantes dos cursos de moda
no pais.

As respostas apontam para um déficit dos cursos em
disciplinas tedricas, sentido pelas estudantes. A maior parte
afirmou ter tido matérias voltadas para a escrita e/ou pesquisa
tedrica; apesar disso, na pergunta aberta “O que vocé
gostaria de ter aprendido no seu curso?”, grande quantidade
respondeu que gostaria de ter tido mais matérias teéricas/de
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pesquisa e escrita, relativas a questdes de sociologia, filosofia
e semiotica aplicadas a moda.

Com relacdo a diversidade abordada nas disciplinas,
apesar de a maior parte das respostas afirmarem que foram
levantadas em aula questdes sociais relativas a moda, a
maioria afirmou ndo ter sido ensinada sobre moda ndo
européia ou ndo branca, tanto em relacdo a histéria, quanto
em relacdo a atualidade, assim como nao ter aprendido sobre
as contribuicdes das comunidades LGBTQIAPN+ a moda, e
ter sido ensinada que a maior parte dos grandes criadores de
moda foram homens. Muitas responderam que gostariam de
ter aprendido mais sobre histéria da moda de outras culturas
que ndo as europeias, mais sobre moda brasileira, sobre a
influéncia preta na moda, feminismo, moda asiatica para
além do japonismo, e mais nomes de designers nao brancos e
que pautem questoes de género, sexualidades e racialidades.

A partir desses dados, concluimos ser oportuna a
discussdao sobre estudos de raca, género e sexualidades
a partir de epistemologias decoloniais e feministas nas
graduacoes em moda de S3o Paulo, para questionar o
eurocentrismo e o androcentrismo refletidos nas impressoes
e descontentamentos das alunas e ex-alunas. Recomendamos
uma atitude proativa dos cursos em reavaliar seus curriculos e
suas metodologias de ensino, para diversificar os autores e os
temas tratados nos planos de aula, além de um planejamento
de contratacdes com viés antirracista, procurando e
admitindo docentes nao brancos. Outra pesquisa oportuna
nesse sentido é um levantamento dos fatores raca, género e
sexualidade enquanto marcadores de diferenca dentro dos
cursos de moda e a relacdo deles com a evasao de discentes.
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Nesta pesquisa, utilizamos as categorias raca, género
e sexualidade para examinar a diversidade nos cursos de
moda, mas essas ndo sdo as (inicas categorias possiveis. Nao
foi questionado sobre pessoas com deficiéncia, mas mesmo
assim recebemos respostas com criticas pertinentes sobre
o assunto. Tais respondentes afirmaram que os cursos de
graduacdo em moda nao tem disciplinas voltadas para criacao
ou modelagem de pecas para pessoas com deficiéncia, e
nao se fala sobre marcas ou criadores da area. Portanto, um
levantamento que leve em conta também o capacitismo nos
cursos de graduacdo de moda seria apropriado.

Por fim, salientamos a importancia de levantamentos
como este a fim de identificar pontos que podem ser
melhorados no ensino de moda no Brasil. Acreditamos
que ouvir o que estudantes e ex-estudantes tém a dizer
sobre suas impressoes ajuda docentes e gestores a estarem
melhor preparados para atender aluna/os e contribuir
para a construcao de uma moda brasileira inclusiva, com
um mercado de trabalho saudavel, e uma drea académica
consistente.
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DESFAZER A FORMA:
PATRIARCADO, ESTETICA DO
PODER E CRITICAS FEMINISTAS

Martha Giudice Narvaz
Ana Maria Noguera Duran

Ana Cleia Christovam Hoffman

1 INTRODUCAO

O patriarcado, ao consolidar-se nas décadas de 1960
e 1970 como categoria de andlise da dominacdo masculina,
tornou-se ele proprio um territorio de tensoes. Questionado
porseu caratertotalizante, porseus efeitos politicos e por sua
inscricdo na matriz moderno-colonial, o conceito sobreviveu
na brecha entre a critica epistemoldgica e a urgéncia de
nomear o poder. E nesse horizonte movedico que se inscreve
a cultura visual: um campo em que as imagens ndo apenas
significam, mas operam como regimes de visibilidade,
distribuindo lugares, presencas e auséncia sob cédigos de
legitimidade.

Nada é neutro no dominio das formas. Objetos, gestos e
espacos sdo atravessados por fios invisiveis que materializam
e reproduzem relacdes de dominacdo. O patriarcado,
mais do que uma estrutura politica, é gramadtica visual:
uma geometria sutil que organiza apari¢des e auséncias,
hierarquiza corpos e distribui valores simbdlicos. Nas artes,
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na moda e no design, essa logica se inscreve na selecdao de
quem ocupa a passarela e de quem costura nos bastidores;
de quem projeta a ergonomia do mundo e de quem é por
ela moldado; de quais obras habitam os museus e de quais
siléncios persistem nas margens da histéria. O patriarcado
é, assim, uma forma de dispor o mundo: arranjo de corpos,
desenho de siléncios, partilha entre o que merece salario e
o que recebe apenas gratiddo. Compreendé-lo implica tocar
o plano do sensivel, onde a dominacdo se torna paisagem
cotidiana - quase invisivel por sua prépria proximidade.

E diante dessa opacidade que se impde a urgéncia
de problematizar as condicoes historicas e estéticas do
patriarcado contemporaneo. Propomos, entdo, um desvio
do olhar: pensa-lo como estética do poder, um regime de
formas que regula o que circula e o que é apagado, que define
quais corpos sao autorizados a existéncia e quais afetos
sdo confinados a norma. Ao longo de oito secdes, tecemos
uma genealogia dessa forma simultaneamente nomeada,
produzida, racializada e materializada. Nosso percurso,
atravessado pelas densidades da cultura visual, culmina
em um gesto que é, a0 mesmo tempo, analitico, estético e
politico: o exercicio de desfazer a forma patriarcal que se
infiltra em nossas prdticas.

2 NOMEAR A FORMA: GENEALOGIAS DO CONCEITO

Antesde seruma categoriaanalitica, o patriarcadoéuma
palavra. E toda palavra carrega, em sua etimologia, operacoes
de poder: palavras sao habitadas e transportam intencoes
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e forcas histéricas (Bakhtin, 1998). O termo patriarcado
deriva do grego antigo pela composicao de dois elementos:
patér (motfp) - pai, ancestral, detentor de autoridade sobre
uma linhagem - e drkhein (&pygw) - comandar, governar, ser
o primeiro. O composto patriarkhés (matpiapync) designava,
nos textos biblicos gregos, chefes de familias extensas ou
ancestrais fundadores do povo hebreu. Chega ao latim como
patriarcha e ao portugués como patriarca, ainda vinculado a
uma autoridade religiosa e genealdgica (Chantraine, 1968).

A palavra grega arkhé carrega uma ambiguidade
constitutiva: significa, ao mesmo tempo, comeco e lei -
origem e comando. Inscreve-se ai a ideia de que aquilo que
vem primeiro tem o direito de governar, fazendo da origem
fundamento de poder. O principio arcontico é, nesse sentido,
estruturalmente patriarcal: “[...] principio da lei ali onde
homens e deuses comandam, ali onde se exerce a autoridade
e a ordem social — principio nomolégico” (Derrida, 2001,
p. 11). Essa associacao entre origem e autoridade atravessa
formulagoes socioldgicas e historicas do conceito.

Bachofen (1861) utiliza patriarchat para nomear um
regime social centrado na linhagem paterna, concebendo-o
como estagio evolutivo superior a um suposto matriarcado
anterior. Maine (1861), por sua vez, formula a patriarchal
theory ao descrever a familia romana organizada em torno
da patria potestas: o poder absoluto do chefe masculino
sobre mulheres, filhos, escravizados e propriedades. Engels
(1978) politiza o conceito ao articuld-lo a emergéncia da
propriedade privada e ao controle da reproducdo feminina
como estratégia de transmissao hereditdria. O patriarcado
deixa de ser apenas arranjo familiar ou tradi¢ao para tornar-
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se estrutura historica vinculada a economia e a formacao das
sociedades de classe.

Como observa Lerner (2019), esse processo nio se
limita a0 mundo greco-romano. A formacdo do patriarcado
antecede esse horizonte e remonta ao antigo Oriente
Proximo, entre o segundo e o primeiro milénio a.e.c., em
processos associados a formacdo de estados, guerras,
escravizacdo de mulheres, controle da sexualidade e
reconfiguracoes simbolicas e religiosas. O patriarcado,
portanto, ndo é natural nem universal, mas uma construcio
histérica situada.

No século XIX, argumenta Lerner (2019), a domindncia
masculina assume novas formas, sustentada por arranjos
materiais e simbodlicos que “ensinam” a desigualdade
por meio de mitos, metiforas e narrativas de origem que
naturalizam a hierarquia. O patriarcado passa a significar “a
institucionalizacdo da dominancia masculina sobre mulheres
e criancas na familia e sua extensdo a sociedade em geral”
(Lerner, 2019, p. 239). Esse deslocamento - de categoria
juridica a estrutura historica e analitica - é o que permite seu
usocriticocontemporaneo.Masétambémo queevidenciaseu
limiar: o percurso do conceito é ele mesmo uma genealogia
do poder. A palavra que nomeia o chefe de cla torna-se
instrumento de critica feminista a dominacao masculina,
carregando consigo o peso exatamente daquilo que busca
questionar. Reside ai uma poténcia, mas também um risco
politico. Afinal, se a forma patriarcado foi historicamente
produzida, ele deve ser desfeita.
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3 CONSTRUIR A FORMA

Beauvoir (2016) foi fundamental para a elaboracao do
patriarcado nateoriafeminista. Paraela, o patriarcado institui
o0 homem como Sujeito e a mulher como Outro: ele se define
por si - pensador, produtor, agente - enquanto ela é definida
relacionalmente - esposa, mae, filha. Essa assimetria nega as
mulheres a capacidade de projetar-se no mundo, confinando-
as a imanéncia da reproducdo. “Ser mulher” nao decorre
da biologia, mas de um dispositivo social que, por meio da
educacdo e da cultura, modela corpos e experiéncias. Trata-
se de uma operacdo estética e politica: produzir o feminino
como forma visivel e governdvel. Essa logica atravessa a
pintura que fixa a mulher como objeto de contemplacao,
a moda que a disciplina como ornamento e o design que a
exclui como medida do mundo.

A partir das décadas de 1960 e 1970, o conceito de
patriarcado consolidou-se como categoria de analise do
poder. Em Sexual Politics, Millett (2004) desloca o termo para
o campo politico, definindo-o como sistema de dominacao
que se reproduz pela socializacdo. Normas de género
sdo instituidas como naturais: homens devem encarnar
autoridade e violéncia legitimada; mulheres, passividade
e subordinacdo. Essa engrenagem se ancora na familia
patriarcal - microfigura do Estado - e opera tanto pela coercao
quanto pela internalizacio da desigualdade.
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4 ESTABILIZAR E MATERIALIZAR A FORMA

Soci6logas e feministas materialistas compreendem
o patriarcado como estrutura social, explicando sua
persisténcia e reconfiguracdo contemporanea (Narvaz,
2009). Em O contrato sexual, Pateman (1993) argumenta que
a modernidade ndo aboliu o patriarcado, mas o reorganizou:
institui uma ordem em que os homens sao sujeitos plenos
do contrato, enquanto as mulheres permanecem excluidas
ou subordinadas. O casamento atua como dispositivo
central ao organizar a sujeicdo feminina sob a aparéncia de
consentimento. Na mesma linha, Saffioti (2004) mostra que
a ordem patriarcal se atualiza nas relacdes contemporaneas,
atravessando familia, trabalho, sexualidade, violéncia e
hierarquias de género, raca e classe.

Federici (2012/2017/2021) demonstra que a formacao
do capitalismo exigiu a submissao violenta das mulheres e o
controle de seus corpos como forca reprodutiva. Para ela, o
trabalho doméstico € a base invisibilizada da acumulagdo. Ao
criticar a cisao entre producao e reproducao, evidencia uma
estética da invisibilidade que naturaliza cuidado e exaustdo
como atributos femininos - [6gica ainda presente em cadeias
globais como a inddstria téxtil, sustentada por trabalho
feminino precarizado.

Na perspectiva da Walby (1990), o patriarcado
constitui um sistema dinamico organizado em estruturas
interdependentes - trabalho, Estado, violéncia, sexualidade e
cultura- que se reconfiguram historicamente. A ampliacdo de
direitos ndo o dissolve, mas desloca seu funcionamento do
patriarcado privado ao publico: da exclusido formal a inclusao
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subordinada, marcada por precarizacdo, desigualdade
salarial e sobrecarga reprodutiva.

Nesse sentido, o patriarcado se materializa como forma
sensivel: nas artes e na moda, homens concentram autoria e
direcdao, enquanto mulheres permanecem invisibilizadas na
producdo; no design e na arquitetura, o trabalho reprodutivo
é relegado a espacos subordinados. Mas essa materializacao
ndo é neutra: ela é também racializada, inscrita em uma
matriz histérica que articula género, raca e colonialidade.

5 RACIALIZAR A FORMA

O feminismo negro norte-americano articulou de modo
decisivo as opressoes de género, raca e classe. Davis (2016)
demonstra como colonialismo e capitalismo escravocrata
reconfiguraram o patriarcado: mulheres negras foram
despojadas do ideal burgués de feminilidade e convertidas
em forca de trabalho e reproducdo. O patriarcado revela,
assim, sua plasticidade histérica, moldando-se as exigéncias
econdmicas. hooks (2015/2018) denomina essa configuracao
“patriarcado capitalista supremacista branco”, capaz de
modelar afetos e reproduzir a dominacdo inclusive no
interior das comunidades negras. Collins (2019), com o
conceito de “matriz de dominacdo”, demonstra que género,
raca e classe operam de forma indissocidvel. Essa abordagem
aprofunda a interseccionalidade proposta por Crenshaw
(2002), evidenciando que as desigualdades se produzem no
cruzamento dessas dimensoes (Collins; Bilge, 2021).
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No Brasil, Gonzalez (1984/2020) articula racismo,
patriarcado e colonialidade ao formular os conceitos de
racismo patriarcal e amefricanidade, antecipando o conceito
de interseccionalidade de Crenshaw (2002), ampliado
e disseminado por Collins e Bilge (2021). A opressdo de
mulheres negras e indigenas ndo é cumulativa, mas estrutural:
a raga reorganiza o género, produzindo um patriarcado
racializado, marcado pela erotizacdo, domesticacio e
exploracdo dos corpos, cristalizado em figuras como a
“mulata” e a “made preta”. Carneiro (2011) evidencia que o
patriarcado brasileiro é insepardvel da violéncia colonial e
do epistemicidio, que produzem o “nao-ser” racializado. O
racismo intensifica o machismo, gerando formas especificas
de violéncia: enquanto mulheres brancas lutaram por acesso
ao trabalho, mulheres negras sempre estiveram nele, em
condicoes subalternas. Dai a necessidade de “enegrecer o
feminismo”, rompendo com universalismos que ocultam
privilégios raciais.

Essas leituras tém implicacoes diretas na cultura visual:
a mulher negra hipersexualizada e ausente dos espacos de
prestigio; a artista exotizada mas ndo canonizada; saberes
apropriados sem reconhecimento. O patriarcado emerge,
assim, como estética do poder historicamente situada -
simultaneamente estrutura e superficie, materialidade e
regime de visibilidade.
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6 DESORGANIZAR A FORMA: CRITICAS POS-
ESTRUTURALISTAS AO CONCEITO

Ao introduzir a perspectiva pos-estruturalista e queer
no feminismo contemporaneo, Butler (2003) opera uma
inflexdo decisiva na compreensdao do patriarcado. A autora
desloca o foco de uma estrutura social estdvel para prdticas
discursivas de poder, questionando a ideia de um sistema
universal e trans-histérico sustentado por um sujeito politico
homogéneo - “a mulher”. Essa universalizacdo revela seu
carater excludente, ja que as experiéncias de género sdo
multiplas e ndo redutiveis a uma identidade unificada.

Para Butler (2003), o poder ndo é apenas repressivo nem
anterior a linguagem. Ele é produtivo: constitui os proprios
corpos e delimita os termos de inteligibilidade do que pode
ser reconhecido como “homem” ou “mulher”. A opressdo
ndo decorre apenas de uma relacdo assimétrica entre sujeitos
preexistentes, mas da imposicdo de normas que definem
quais vidas sdo legiveis e quais se tornam abjetas. Nesse
sentido, a autora desloca o vocabulario do patriarcado para a
nocdo de matriz heterossexual/heteronormativa, enfatizando
que a dominacdo depende de coercdo regulatéria continua
que marginaliza existéncias trans, ndo bindrias e dissidentes.
Além disso, a aparente solidez do patriarcado ndo resulta
de uma esséncia estavel, mas da repeticao performativa. O
género é um efeito: um estilo corporificado reiterado em
gestos, falas, indumentdrias e desejos. E nessa repeticio
que reside tanto sua forca quanto sua vulnerabilidade. Se a
ordem depende de sua encenacdo continua, também se abre
a desestabilizacao por meio da parddia, da dissondncia e da
subversdo.
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Para a cultura visual, essa inflexdao é central: emerge
em praticas artisticas que interrogam o género como
performance, em modas que desfazem a binaridade e em
designs que recusam o corpo normativo como medida.
Desorganizar a forma, nesse sentido, ndo é apenas criticar o
patriarcado, mas expor sua instabilidade e intervir em seus
regimes de visibilidade.

7 DECOLONIZAR A FORMA: CRITICAS POS-
COLONIAIS E DECOLONIAIS

Teorias poés-coloniais e decoloniais formulam criticas
contundentes ao conceito de patriarcado, sobretudo as
versdes do feminismo liberal e imperial. Mohanty (2003)
denuncia a construcao da “mulher do Terceiro Mundo” como
sujeito universalizado, passivo e sem agéncia, subordinado
a um suposto “patriarcado local” atrasado. Ao produzir
essa figura, o Ocidente constréi simultaneamente sua
autoimagem: a mulher ocidental aparece como moderna,
livre e emancipada, enquanto o patriarcado é projetado como
problema cultural do Sul Global, obscurecendo as violéncias
de género persistentes no Norte.

Abu-Lughod (2013) aprofunda essa critica ao analisar
o uso politico da condicao das mulheres muculmanas no
contexto pos-11 de setembro. A comocdo em torno do véu
e da opressdo sob o Taliba foi mobilizada para legitimar
a invasao do Afeganistio como missdo de “salvamento”.
Essa narrativa reduz dinamicas historicas e geopoliticas
complexas a uma questdo moral e cultural, a0 mesmo tempo

em que fixa o véu como simbolo univoco de opressao. Tais
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leituras ignoram os significados maltiplos dessas prdticas e,
sobretudo, a agéncia das proprias mulheres. Descolonizar o
patriarcado implica, assim, recusar narrativas salvacionistas
e reconhecer mulheres do Sul Global como sujeitas de suas
lutas.

As perspectivas decoloniais articulam patriarcado,
colonialidade e capitalismo racial. Lugones (2019),
retomando a no¢do de “colonialidade do poder” de Anibal
Quijano, argumenta que o género, tal como concebido
na modernidade ocidental, é uma imposicdo colonial. A
colonialidade de género designa o processo pelo qual o
sistema moderno-colonial produziu classificacoes de sexo,
género e raca para organizar e hierarquizar populagoes,
racializando corpos e definindo quem é reconhecido como
plenamente humano. Nessa perspectiva, o patriarcado nao
aparece como uma estrutura universal e atemporal, mas
como parte de uma matriz historica de poder inseparavel da
colonizacao e da producao colonial da diferenca.

Verges(2020) reforca essa leituraao situar o patriarcado
como um dos pilares do capitalismo racial. Sua critica ao
“feminismo civilizatério” evidencia que a emancipacdo
de determinadas mulheres se sustenta frequentemente
na exploracdo do trabalho de mulheres racializadas, cujas
atividades de cuidado, limpeza e reproducdo da vida
permanecem invisibilizadas. Compreendido a partir dessas
contribuicoes, o patriarcado nao pode ser tratado como uma
categoria universal aplicavel de forma homogénea a todos
os contextos. Uma leitura decolonial exige reconhecer suas
articulagdes com raga, territorio e colonialidade, bem como
os regimes epistémicos que tornaram determinadas formas
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de dominacao inteligiveis e legitimas. Mais do que organizar
diferencas entre homens e mulheres, o patriarcado integra
uma matriz mais ampla de poder que racializa corpos, regula
territorios e hierarquiza modos de vida, definindo quem
pode aparecer, agir e existir sob determinadas condicoes.

8 INSTITUICOES ESTETICAS COMO DISPOSITIVOS
PATRIARCAIS

A analise do patriarcado ndo se esgota nos dominios
econdmico ou juridico. Como aponta Mirzoeff (2003), as
imagens operam como dispositivos de poder que moldam
percepcoes, naturalizam comportamentos e produzem
hierarquias. A cultura visual funciona como pedagogia
do olhar, ensinando a reconhecer e reproduzir papéis de
género. Historicamente, as esferas da arte, do design e da
moda funcionam como tecnologias politicas de legitimacado,
naturalizando assimetrias de género, raca e classe ao moldar
o visivel, o espaco e o corpo.

Nas artes visuais, Nochlin (1993) desmonta a premissa
patriarcal de que a auséncia de mulheres no cinone ocidental
decorre de falta de talento, evidenciando antes uma exclusdo
institucional sistemdtica: o veto ao acesso as academias,
ao estudo anatomico e as redes de patronato. O chamado
“génio artistico” revela-se, assim, uma infraestrutura social
historicamente reservada aos homens. Pollock (1988/1999)
aprofunda essa critica ao demonstrar que o patriarcado
opera no interior das instancias que regulam o visivel -
museu, canone, critica e historiografia. As representagoes
de mulheres ndo sdo escolhas neutras, mas dispositivos de
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inscricdo de papéis e limites. Ndo basta incluir mulheres
no canone: é necessdrio questionar o proprio canone, seus
regimes de valor e as hierarquias que organiza. A tarefa
feminista e decolonial consiste em desnaturalizar critérios
como autoria, originalidade e genialidade, evidenciando a
violéncia histérica que hierarquizou o monumental sobre
o decorativo, o publico sobre o doméstico e o abstrato
sobre o ornamental — hierarquias que também reiteram
a colonialidade do saber ao desqualificar formas situadas,
coletivas e ndo ocidentais de criacdo.

Essa l6gica atravessa também o campo do design.
Buckley (2023) mostra como o patriarcado distribui valor
de forma diferenciada: producdes masculinas sao inscritas
como “arquitetura” ou “design industrial”, enquanto praticas
femininas sdo relegadas a “artesanato” ou “decoracao”. Tal
divisdo produz a separacdo entre esfera publica e privada,
reforcando a desvalorizacdo do trabalho feminino e, em
chave decolonial, das materialidades e técnicas associadas a
tradicdes ndao modernas ou nao eurocéntricas. Judy Attfield
(2000) evidencia como o design de objetos cotidianos
operou como dispositivo de contencdo, fixando as mulheres
no espaco doméstico sob a retérica da funcionalidade. A
modernizacdo, nesse sentido, materializa a naturalizagdo do
trabalho reprodutivo ndo pago.

Entwistle (2005) conceitua o vestir como “pratica
situada do corpo”, evidenciando como a moda molda
materialmente os corpos desde a infancia. Dispositivos que
restringem mobilidade - do espartilho aos saltos - disciplinam
gestos e espacialidades, estetizando a vulnerabilidade
feminina e conformando-a as exigéncias do desejo masculino
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e do mercado. Trata-se de uma pedagogia corporal que
atua tanto no nivel micropolitico quanto na reproducdo de
normas globais de feminilidade, frequentemente racializadas
e eurocéntricas.

Em conjunto, essas contribuicoes mostram que a
estética, o canone e a cultura material ndo constituem
esferas autbnomas, mas engrenagens centrais na reproducao
do poder patriarcal-colonial. Esse regime ndo opera apenas
nas obras, mas na arquitetura institucional que define o que
conta como arte, design ou criacao legitima. O patriarcado
ndo estd apenas nos contelidos: estd nas condicoes de
possibilidade da visibilidade, nos critérios de valor e nos
arquivos que autorizam a memoria. Ndo requer enunciacao
juridica para operar como geometria do mundo social:
manifesta-se na cidade planejada sem considerar quem
carrega corpos e medos; no museu que exclui dos bastidores;
no espaco doméstico como confinamento naturalizado. No
design, inscreve-se na norma ergondémica fundada no corpo
masculino. Na moda, no manequim que, ao ndo ser corpo,
impoe-se como medida universal. Na historia da arte, no
canone que se apresenta ndo como sele¢cdo, mas como a
prépria definicdo de “arte”.

9 CONSIDERACOES FINAIS

As perspectivas reunidas neste capitulo permitem
delinear critérios para o uso do patriarcado como categoria
analitica: sua historicidade, que impede a naturalizacdo; sua
materialidade e inscricdo na reproducdo social, que ancora a
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critica no corpo e no trabalho; sua racializacdo, que rompe a
ficcdode umaopressao homogénea;acriticado universal, que
vigia seus usos salvacionistas; e a descolonizacdo do género,
que exige sua articulacdo constitutiva com a colonialidade.
O conceito mantém poténcia quando operado a partir
desses eixos; torna-se, porém, politicamente arriscado
quando funciona como explicacao totalizante, descolada de
contextos histéricos e geograficos. Nomear o patriarcado ndo
basta: é preciso identificar suas configuracoes especificas de
forma, visibilidade e invisibilidade para, entao, desfazé-las.

Nessa direcdo, o patriarcado como estética do
poder ndo é metafora, mas categoria que nomeia o plano
perceptivo, formal e institucional onde a dominacao se torna
sensivel e cotidiana. A culturavisual se impde como territério
privilegiado porque é nela que esse regime de formas - e suas
fissuras - se torna legivel. Praticas de criacdo, pesquisa e
educacdo insurgentes implicam aprender a ler a textura das
relacdes que nos constituem e a reconhecer a trama invisivel
que sustenta o mundo, convertendo imagem, texto e prdtica
pedagdégica em campos de intervencdo e invencdo.

Desfazer a forma do patriarcado é mais do que um
gesto analitico: é um gesto ético, politico e estético.
Supde desestabilizar os regimes que organizam corpos e
visibilidades: perguntar quem corta o tecido, quem assina
a colecao, quem permanece fora da medida do projeto.
Quando uma artista desarma o corset e o reinscreve como
escultura; quando uma designer produz sem tomar o corpo
normativo como referéncia; quando um projeto se orienta
pelas rotas do trabalho reprodutivo, algo se desloca. Ndo se
trata apenas de revoluciao, mas da abertura de um processo:
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desfazer, descosturar e reimaginar. Um convite permanente
a tecer outras formas, outras medidas, outras visibilidades
insurgentes.
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FEMINISMO NA HISTORIOGRAFIA DA ARTE
BRASILEIRA: UMA PRIMAVERA TARDIA

Daniela Pinheiro Machado Kern'

No presente artigo é tracado um breve panorama do
campo da historiografia da arte brasileira e suas relacoes
com o feminismo nas Gltimas décadas. Além de trazer alguns
dados sobre conexdes e talvez, sobretudo, desconexdes do
feminismo brasileiro com o feminismo internacional.

Nos anos 1990, o Brasil era uma jovem democracia, que
emergia de uma prolongada ditadura militar. Direitos para
as mulheres foram garantidos pela Constituicio de 1988,
no entanto, o feminismo continuava a sofrer significativa
resisténcia dentro da sociedade e da academia brasileira.
Mesmo com o fato de o Brasil apresentar-se como uma
sociedade de fortes estruturas patriarcais, o feminismo
contemporaneo no pais comec¢a a se organizar de modo
mais sistemdtico nos anos 1970. Nessa época, o Brasil ainda
era uma ditadura militar e a necessidade de resistir a essa
ditadura, contudo, era vista como mais importante do que
lutar pelos direitos das mulheres. Além disso, conforme
Costa, Barroso e Sarti (2019, p. 112),

' Bolsista Pq CNPq, PPGAV-UFRGS
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O feminismo é fortemente identificado com estilo
de vida burgués e moda importada. Eram raros os
estudos que tinham como focoa mulhere procuravam
explicar sua posicao subordinada através de uma
discussdo critica das desigualdades de género.

O impulso para a organizacao do feminismo brasileiro
foi o0 ano internacional da mulher de 1975 (Sarti, 2001; Costa
etal., 2019), que mobilizou parte da sociedade. Aos poucos
o feminismo passa a se institucionalizar, sobretudo através
de sua presenca nas universidades, que, ainda durante a
Ditadura Militar, comecam a se expandir com o estimulo a
criacdo de programas de pos-graduacdo a partir de 1965
(Costaetal., 2019, p. 121).

Especificamente no campo da histéria da arte o
feminismo de molde estadunidense ou europeu ndao encontra
partiddrias na década de 1970, mesmo entre historiadoras
da arte. Esse é o caso paradigmatico de Aracy Amaral, uma
das mais renomadas historiadoras da arte brasileira, caso ja
muito bem analisado por Trizoli (2023) e Silva (2023). Amaral
argumenta que a situacdo das mulheres no campo da arte
brasileira é paradoxal: como artistas elas se destacam no
cenario nacional, caso das artistas modernistas Tarsila do
Amaral e Anita Malfatti, apesar de nao terem representacao
marcante em outras dreas da vida publica, como a politica.
Amaral (2006, p. 221/223) procura responder a essa
questdo ndo acionando debates sobre género, mas sim uma
perspectiva social: no Brasil a arte seria vista como uma drea

apropriada para mulheres como um “lazer prestigioso”:

Arte como atividade de mulher. Na verdade, talvez
seja esse um dos motivos pelo qual a mulher no Brasil
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ndo precise batalhar (como uma europeia ou norte-
americana) para penetrar no ambiente da arte. F o
“seu” ambiente (Amaral, 2003, p. 221).

Amaral, amparada ndo em dados quantitativos, mas em
suas observacoes do meio artistico brasileiro, ainda restrito e
formado pelas classes média e alta da sociedade, afirma que:

No entanto, a verdade é que, em geral, a mulher
inserida no contexto artistico brasileiro niao parece temer,
como artista criadora, ou como pesquisadora ou critica, um
fechamento de portas para seu transito, de forma explicita
(Amaral, 2003, p. 223). Essa posicao defendida por ela no
iniciodos anos 1990 é basicamente a mesma que ja defendera
nos anos 1970, quando respondeu a uma enquete sobre
mulheres na arte organizada pela critica de arte Sheila Leiner:

Por essa razdo, nao vejo tanto a discriminacdo de
sexo afetando as artistas mulheres. Inclusive porque,
como se sabe, as melhores galerias de arte de uma
grande cidade como S3o Paulo sdo dirigidas por
mulheres, abertas, pelo que sei, ao que os criadores
de arte fazem, indistintamente (Amaral, 1983, p.
255).

Amaral também nao identificaum movimento feminista
nas artes do Brasil na década de 1980, e justifica sua posicao:
“Além do mais, em nosso pais, onde sequer os problemas
fundamentais foram solucionados, parece-me descabido e
‘luxuoso’ levantar nesse momento tal problematica” (Amaral,
1983, p. 256).

Ird predominar no meio artistico brasileiro ainda por
muito tempo a visdo de Amaral, segundo a qual, em suma,
o Brasil possuia mais mulheres artistas de destaque do que
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a média internacional e que, conforme a leitura de Silva
(2023, p. 178-179), o feminismo seria rejeitado entre noés
porque “nossas preocupagdes sociais seriam outras, menos
burguesas, individualistas e ‘yankees’.

H4 algo a considerar com relagdo a visdao de Amaral
(1983) sobre as relacoes entre feminismo e arte brasileira:
trata-se de uma visdo em parte geracional, compartilhada
por vdrias mulheres do sistema artistico local, que em
um primeiro momento consideravam o feminismo uma
moda importada dos Estados Unidos, ndo defendendo a
necessidade de recorrer a ele para a andlise do sistema
artistico local. A artista brasileira Vera Chaves Barcellos, por
exemplo, disse o que segue: “No Brasil, tenho a impressdo de
que ndo ha nenhum bloqueio as mulheres” (Maus, 2014, p.
125). A critica de arte brasileira Gloria Ferreira, olhando em
retrospecto para as opinides que mantinha nos anos 1970,
afirma: “Penso que, na época, eu achava que o movimento
feminista iria desvirtuara luta social. Acho que eraisso. O que
é um preconceito classico” (Maus, 2014, p. 144).

E importante ressaltar que aproximacdes entre o
feminismo brasileiro e os do norte global precisam ser feitas
com cuidado. Como afirmam Simioni e Silva (2023, p. 3),
“Apesar de conectadas com os movimentos internacionais,
as brasileiras se viram obrigadas a concentrar-se em metas
coletivas em razdo da condicao social repressiva do governo
militar vigente naquele periodo”.

E pelas portas dos cursos de letras e de educacio,
principalmente, que as pesquisas feministas comecam a
se institucionalizar no sistema universitdrio brasileiro. A
maioria das pesquisadoras no campo era constituida por
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mulheres e boa parte nao havia feito suas pesquisas de
mestrado e doutorado com abordagem feminista (Costaetal.,
2019, p. 118-119). Testemunha privilegiada deste momento
de transicdo foi a pensadora feminista Heloisa Teixeira, que
publicou no Brasil, entre os anos 1990 e 2010, importantes
antologias de textos feministas, como Tendéncias e Impasses:
O Feminismo como Critica da Cultura, em 1994, e que fez
a curadoria, juntamente com Paulo Heckenhoff, de uma
exposicao feminista que marcou época no Brasil, Manobras
radicais, de 2006. Identificando-se com uma feminista de
terceira onda (Hollanda, 2018, p. 11), Heloisa Teixeira,
como as pesquisadoras da proxima geracao, também queria
entender e entao explicar a entrada tardia do feminismo
internacional no Brasil:

No Brasil, a coisa foi diferente. A maioria dessas
bandeiras  confrontava, diretamente,  vdrios
dogmas da Igreja, uma das principais instituicoes
progressistas na época. Assim mesmo, as iniciativas
feministas conseguiram se articular com a Igreja
ou com o Partido Comunista que, da mesma forma,
era um parceiro importante na luta contra o regime
militar, mas se tornava um complicador para o
movimento de mulheres. A Igreja, por sua recusa ao
aborto e a liberdade sexual, e o Partido Comunista,
pela insisténcia numa luta mais ampla na qual nao
cabiam as demandas singularizadas das feministas
(Hollanda, 2018, p. 14).

Apesar de alguns avancos, como o estabelecimento
do congresso feminista Fazendo Género, em Florianépolis,
também em 1994, o discurso feminista na historiografia da
arte brasileira permaneceu limitado neste periodo. Costa et
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al. (2019, p. 128) veem mesmo o feminismo brasileiro dos
anos 90 confinado em um “gueto”, ainda assim atuante nas
dreas ja mencionadas: literatura e educagao.

Na década seguinte, anos 2000, comecamos a
perceber um movimento indicativo de alteragoes do cendrio
especificamente na historiografia da arte feita no Brasil.
Vargas (2026, p. 86), ao pesquisar teses e dissertacoes sobre
mulheres artistas realizadas em programas de p6s-graduacao
em Artes no Brasil entre 2001 e 2023, percebeu um crescente
interesse pelo tema, como podemos ver no grafico a seguir:

Ainda assim, Vargas (2026, p. 86) refor¢a, “O
levantamento mostra que, em 23 anos, 0s programas
produziram 347 estudos sobre artistas mulheres e 954 sobre

artistas homens”.

Figura 1 - Estudos sobre artistas mulheres x artistas homens
(2001-2023)
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Chamo a atencdo para dois pontos: o nimero de
estudos sobre artistas mulheres, em vermelho, 347, continua
inferior aquele sobre artistas homens, em azul, 954, e ainda
boa parte desses estudos ndo traz uma abordagem feminista.
Os achados de Vargas (2026) mostram, de todo modo, que a
partir de 2007 os trabalhos sobre artistas mulheres comecam
a crescer em nimero de modo mais expressivo.

Esses nimeros se comunicam com os achados que fiz
em uma andlise dos textos publicados a partir de 1991 nos
Anais da ANPAP, a maior associacdo de artes visuais do Brasil,
que realiza encontros anuais. Entre 1991 e 2007, estudos
sobre artistas mulheres eram esporddicos e ndo usavam
perspectivas feministas. E em 2008 que surge o primeiro
artigo feminista publicado nos Anais da Anpap, intitulado
O feminismo e a arte contempordnea: consideragdes, por Trizoli
(2009), hoje uma das historiadoras da arte feministas mais
atuantes no Brasil.

O boom da historiografia da arte feminista no Brasil se
dard mesmo é nos anos 2010 e as razoes para esse fendmeno
ainda estdo sendo levantadas. Uma delas, consenso
entre vdrias pesquisadoras, como Ana Mae Barbosa, foi a
implementacdo de politicas afirmativas nas universidades
nacionais a partir de 2012, com a adocdo de politicas de
cotas raciais. A entrada na universidade de novos perfis de
alunos, indigenas, negros e um nimero sempre crescente de
mulheres, aumentou a pressdo para que as pesquisas na area
de historia da arte fossem mais inclusivas, abrangentes e com
perspectivas decoloniais, uma demanda particularmente
forte no Brasil. Os préprios cursos de graduacdo em historia
da arte sdo criados, em sua maior parte, a partir dos anos
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2000. A fundacdao do CBHA, Comité Brasileiro de Historia da
Arte, ocorreu em 1972, com uma drea ainda pequena e pouco
institucionalizada, mas os programas de pés-graduacao em
histéria da arte irdo se multiplicar bem depois dessa data.

A primavera feminista na historiografia da arte
brasileira é impactada também pela crescente publicacdo de
textos de feministas brasileiras e feministas internacionais,
até entdo inacessiveis ao publico brasileiro. Obras de Djamila
Ribeiro, Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales, Angela Davis,
Patricia Hill Collins, bell hooks, Sarah Ahmed e mesmo
edicoes especiais de autoras ja cldssicas como Virginia Wolff,
Simone de Beauvoir e Betty Friedan invadem as prateleiras
das livrarias do Brasil. Os museus do pais, os maiores e
0os menores, também propdem nesse periodo um grande
nimero de exposicdes de artistas mulheres, incluindo o
MASP, importante museu da cidade de S3o Paulo. Some-se a
isso o fato de que em 2016 temos, enfim, a primeira traducao
para o portugués brasileiro do texto antolégico, de Nochlin
(2016), Por que ndo houve grandes mulheres artistas?, traducao
realizada por Juliana Vacaro para a editora Aurora, uma
pequena editora que ja ndo opera mais. No ano seguinte,
em 2017, aparece uma segunda edicdao do texto de Nochlin,
Por que ndo existiram grandes mulheres artistas?, em traducdo
de Julia Pereira Lima para a antologia do Masp intitulada
Histérias da sexualidade, que acompanhou a exposicdo de
mesmo nome. O MASP, em suas antologias, alids, vai publicar
pela primeira vez no Brasil muitas pensadoras feministas
interacionais, ampliando bastante a oferta de textos para
a pesquisa neste campo especifico. Até mesmo o livro de
Hessel (2024), Historia da Arte sem homens, foi publicado no
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Brasil pelo mais tradicional selo editorial feminista do pais,
a Rosa dos Tempos, e se tornou fendmeno editorial desde
2024.

Por fim, gostaria de chamar a atencdao para algumas
pesquisadoras feministas que publicaram livros sobre
a arte de mulheres no Brasil, sobretudo nos anos 2010.
Tvardovskas publicou, em 2015, sua tese de doutorado
intitulada Dramatizagdo dos corpos, analisando arte feminista
produzida por artistas argentinas e brasileiras. Em 2016, é a
vez de Barros, artista, publicar Elogio ao toque. Em ambos os
livros as autoras procuram analisar alguns pontos comuns:
por que tantas mulheres brasileiras do meio artistico nao
se identificam como feministas, por que o feminismo
internacional chega tarde ao Brasil, de que maneira se
pode abordar as especificidades do campo artistico latino-
americano face ao feminismo? Mesmo Calirman, autora
da recente publicacdo, de 2025, Prdticas dissidentes: artistas
brasileiras contempordneas, comenta alguns desses pontos ja

no comeco de seu livro:

Mais de dez anos atrds, quando comecei a pensar
um livro sobre artistas brasileiras, esse ndo era,
para dizer o minimo, um assunto em evidéncia. Pelo
contrario, era uma temadtica preterida e espinhosa.
Nao foi facil encontrar artistas e estudiosos dispostos
a discuti-lo na época. Felizmente, a recepcao do
tema tem se transformado significativamente desde
entdo. Tornou-se nao apenas oportuno, mas também
necessario e indispensdvel — uma histéria ao mesmo
tempo fascinante e complexa que vale ser contada
(Calirman, 2025, p. 9).
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Em conclusdo, o cendrio atual é de incerteza e
polarizacao politica no Brasil. Mulheres ainda sdao pouco
representadas no Congresso Nacional, os nGmeros de
feminicidio estdo escalando, o direito ao aborto em casos de
violéncia contra mulheres e meninas estd sendo atacado e as
universidades, centros de pesquisa em que o feminismo mais
cresce no pais, estao sendo subfinanciadas. Os desafios sao
grandes masainda hd fortes sinais de resisténcia a esse estado
de coisas no ambito universitario e também no cendrio da
historiografia feminista da arte feita no Brasil. Ainda estamos
em nossa primavera feminista, apesar de tudo.
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DESIGN E FEMINISMO: UM ESTUDO
EXPLORATORIO SOBRE AS PERCEPCOES
DAS DESIGNERS ACERCA DAS
DESIGUALDADES DE GENERO NO
MERCADO DE TRABALHO.

Jullia Andrade Soares
Lauren Arrussul Carus

1 INTRODUCAO

O capitalismo, base do nosso sistema econdmico,
sustenta-se em uma divisdo social e técnica do trabalho
marcada por uma hierarquia do ponto de vista das relacoes
sexuadas de poder. Desse modo, enquanto os homens se
situavam no campo produtivo — sendo-lhes atribuidas
funcoes de forte valor social —, as mulheres coube o
campo reprodutivo, marcado pelo trabalho invisivel, ndo
remunerado e informal (Alves, 2013; Zanello, 2022). Torna-se,
portanto, indissociavel o estudo das relacées sociais de sexo
e das relacoes de classe. Sob o viés do binarismo sexual e do
antagonismo nas relacoes de poder, as mulheres acabaram
sendo ignoradas nas diversas esferas sociais e produtivas —
dentre as quais se insere o campo criativo do design, objeto
desta pesquisa. Para Buckley (1986), devido as relacdes
sexuadas de poder nas quais se sustenta o patriarcado, as
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habilidades técnicas das designers foram lidas de forma
essencialista — como extensdes de dons “naturais” ou
biolégicos —, o que acabou por restringir a producdo dessas
profissionais ao campo das chamadas artes decorativas.

Durante o inicio do século XIX, o trabalho feminino era
tolerado predominantemente como passatempo ou atividade
ndo remunerada. Privadas de acesso a educacdo formal, as
jovens tinham suas praticas restritas ao ambiente doméstico
e sua atuacao criativa circunscrita aos trabalhos manuais,
como a costura. Contudo, na segunda metade do século XIX,
impulsionadas pelo avanco dos movimentos organizados
pelos direitos femininos, as mulheres passaram a ocupar o
espaco publico para reivindicar direitos civis, trabalhistas
e educacionais. Sob esse contexto, a insercdo dessas
profissionais no mercado passou a ser balizada por discursos
que apelavam para supostas “habilidades intrinsecas ao seu
sexo” (Campi, 2010; Zanello, 2018). Consequentemente,
prdaticas como o bordado, a ilustracdo grafica, a tecelagem,
a ceramica, a confeccdo de vestudrio e, em menor escala, a
joalheria e a ourivesaria consolidaram-se como ocupacoes
toleradas para o publico feminino (Buckley, 1986; Campi,
2010; Souto, 2019).

Em seu livro Made in Patriarchy, Buckley (1986),
argumenta que, embora as mulheres historicamente se
envolvam com o design de diversas maneiras — seja como
profissionais, tedricas, consumidoras, historiadoras —,
suas intervencdes continuam sendo consistentemente
obliteradas. Esse apagamento ndo € acidental, mas
decorre dos préprios métodos historiograficos adotados.
Tais métodos, que operam pela selecdo, classificacdo e
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priorizacao de determinados tipos de design, categorias de
profissionais, estilos, movimentos e modos de producao, sao
inerentemente tendenciosos e atuam, na prdtica, para excluir
as mulheres.

Os historiadores do design também desempenharam
o seu papel no reforco da posicao das mulheres na divisdo
sexual do trabalho. Um exemplo cldssico disso esta na
andlise de Banham (2006) sobre a primeira era da mdquina,
na qual a humanidade é dividida de forma reducionista entre
homens e donas de casa. Para Banham (2006), o cotidiano
feminino seria emancipado por tecnologias domésticas
manejadas por mulheres, como o aspirador de p6. Esse
elogio aos eletrodomésticos parte da premissa ingénua de
que tais objetos servem estritamente para mitigar o esforco
do lar. Banham, assim como outros historiadores e te6ricos
do design, falha em reconhecer que os designs assumem
significados diferentes para o consumidor daqueles
estipulados pelo designer, pelo fabricante e pelo publicitario
(Buckley, 1986).

Foi a partir da década de 1980 que as pesquisas
académicas passaram a colocar a mulher no centro,
reconhecendo-a como sujeito ativo da histéria. Antes disso,
nas décadas de 60 e 70, diversas condutas tidas como
naturais comecaram a ser questionadas, momento em que
a palavra “género” surgiu estreitamente vinculada a teoria
dos papéis sociais. Entende-se, assim, que o género constitui
uma construcdo social edificada com base no aparato
biologico existente entre homens e mulheres (Zanello,
2022). O objetivo dos estudos de género vai muito além de
examinar as diferencas sexuais, focando em compreender
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a complexidade das interacoes e dinamicas estabelecidas
entre homens e mulheres (Castro et al., 2018).

Como resultado de uma construcdo histérica baseada
nas relacdes sexuadas de poder, cultura, comportamento,
crencas e hdbitos foram moldados. E ainda hoje, a sociedade
contemporanea perpetua a subjugacao feminina de maneira
intrinseca as dinamicas sociais e produtivas laborais. Esse
arranjo projetanosambientes de trabalho umaassimetriaque
naturaliza a desvalorizacao das profissionais, operando por
meio de mecanismos sutis e sistemdticos. E nesse contexto
que a pesquisa em design, sob a perspectiva feminista, busca
analisar as implicacdes dessas desigualdades de género
no cotidiano profissional. Cabe salientar que o conceito
de género adotado neste estudo parte da premissa de que
os papéis sociais resultam da estrutura hierarquica e das
assimetrias politicas fundamentadas nas relacdes sexuadas
de poder.

Assim, o presente estudo, de natureza exploratoria,
vincula-se ao campo de pesquisas em design feminista com
o objetivo de compreender as percepcoes das profissionais
do campo criativo, em especial das designers, acerca das
desigualdades de génerovivenciadas no mercado de trabalho.
Desse modo, a pesquisa se propoe a analisar os desafios
enfrentados por essas profissionais em seus cotidianos
laborais. Compreender esse cendrio sob a ética das proprias
agentes é um passo fundamental ndo apenas paradocumentar
as barreiras invisiveis que limitam o crescimento profissional
das mulheres, mas também para ampliar os debates a
respeito dos modos operandi do patriarcado nas estruturas
de trabalho contemporaneas dos ambientes criativos — nos
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quais se inserem as diversas areas do design, da moda e da
publicidade.

2 AS VOZES NO MERCADO CRIATIVO: O PERCURSO
DA ESCUTA

Esta pesquisa Exploratéria estruturou-se em trés
etapas fundamentais. A primeira consistiu no levantamento
bibliografico, articulando o campo dos estudos sociais
a histéria do design sob a vertente do design feminista,
fundamentada em tedricas como Buckley (1986/2025) e
Zanello (2018/2022). A segunda etapa buscou compreender
a perspectiva das profissionais sobre o mercado produtivo
criativo no qual estdo inseridas, por meio da aplicacdo de
um questiondrio semiestruturado na plataforma Google
Forms; o instrumento contou com 11 perguntas e obteve
a participacdo de 16 mulheres atuantes no setor. A
caracterizacao do grupo pesquisado foi dividida em trés
eixos centrais: faixa etdria, tempo de experiéncia no mercado
e drea de atuacdo na inddstria criativa. Por fim, a terceira
etapa consistiu na realizacao de entrevistas guiadas com trés
profissionais, sendo cada uma pertencente a uma das dreas
criativas investigadas: design, moda e publicidade.

Como suporte a andlise das respostas qualitativas do
questiondrio, utilizou-se o modelo de inteligénciaartificial (ia)
Gemini para a identificacdo preliminar de padroes textuais.
Os comandos (prompts) fornecidos a tecnologia foram
estruturados para mapear recorréncias e sugerir categorias
tematicas para os dados. Nos trechos em que as perguntas
abertas trouxeram relatos de experiéncias individuais
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e subjetivas, procedeu-se a decodificacdio manual e a
interpretacdo aprofundada diretamente pelas pesquisadoras.
A inteligéncia artificial generativa também foi utilizada como
ferramenta de suporte na escrita e revisao do texto. O uso
de ia seguiu estrita observancia as diretrizes da Secretaria de
Governo Federal, o emprego dessa tecnologia para a redacao
e aestruturacdo de dados ocorreu sob obrigatéria supervisao
e revisdo humana, garantindo a autoria e o rigor académico
do trabalho.

A etapa qualitativa das entrevistas iniciou-se com a
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(tcle) pelas participantes. O material em 4udio foi
integralmente transcrito, gerando o corpus textual que serviu
de base para a andlise. A discussdao dos dados nao se limitou
a mera reproducao dos relatos; as falas e perspectivas foram
interpretadas em didlogo com o referencial bibliogrdfico.
Essa articulacdo buscou mostrar como os conceitos inerentes
as relacoes sexuadas de poder se manifestam concretamente
na experiéncia vivida pelas profissionais no mercado

contemporaneo.

3 RETRATOS DO COTIDIANO LABORAL: ENTRE A
TEORIA E A REALIDADE PARTILHADA

O perfil das 16 profissionais participantes da pesquisa
mostra um panorama de mulheres majoritariamente jovens e
adultas, com forte concentracdo (62,5%) na faixa entre 24 e 40
anos. As respondentes com até 23 anos representam 18,75%
da amostra, enquanto os 18,75% restantes correspondem a
mulheres com mais de 41 anos. No que tange a maturidade
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profissional, a amostra evidencia um mercado oxigenado
por novas profissionais, uma vez que 62,5% das participantes
possuem até 6 anos de experiéncia laboral; paralelamente,
hd uma parcela significativa (37,5%) com mais de 7 anos de
carreira, permitindo o contraste de perspectivas geracionais
distintas. Por fim, a atuacdo dessas participantes reflete a
diversidade do mercado criativo atual. Hd uma concentragao
expressiva nas dareas de comunicacdo e ambiente digital,
com destaque para o Design Grafico, Marketing e Social
Media. Paralelamente, observa-se uma presenca relevante
em setores tradicionais de desenvolvimento de produtos e
projetos, como o Design de Moda e o Design de Produto.

Para compreender as motivacdes que levaram as
participantes a optarem pela profissdo, o questiondrio
incluiu a pergunta aberta: “O que te motivou a seguir a carreira
de designer?”. Nas respostas, foram registrados termos
como “criatividade” e “paixdo pessoal”, evidenciados em
relatos como: “Sempre fui muito criativa, comunicativa e amava
desenhar”, “Ser uma pessoa criativa e a possibilidade de atuar em
diversas dreas...”, “Aplicagéo de criatividade, poder usar minha
mente para deixar o mundo melhor e se possivel, mais belo” e “O
poder de gerar impacto positivo na vida das pessoas”.

Eagleman (2018) aponta que a criatividade é um
atributo humano universal, presente tanto nas areas de
ciéncias, engenharias e matematica quanto nas artisticas.
Conforme o autor, ambientes que favorecem a criatividade
sdo aqueles que valorizam o erro e oferecem condicoes para
o desenvolvimento de informagoes relevantes. Contudo, os
relatos evidenciam que a criatividade dessas profissionais
se ancora em impressoes subjetivas, a exemplo de “deixar o
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mundo melhor, e se possivel mais belo” e “gerar impacto positivo
na vida das pessoas”. Diante do recorte amostral, essa visao
permite uma leitura neutra, focada na inclinacdo pessoal,
sem necessariamente considerar a construcdo historica que
vincula a subjetividade feminina as dinamicas do cuidado
nas estruturas sociais. Porém, cabe salientar que, segundo
Squicciarini (2024), diferentes estilos de comunicacdo estdo
associados a homens e mulheres: enquanto os homens tém
maior probabilidade de usar uma linguagem competitiva e
individualista, as mulheres tendem a adotar uma linguagem
cooperativa e centrada no outro para tratar de suas
motivacoes profissionais.

As percepcoes das participantes a respeito de
inseguranca ou desvalorizacao profissional motivada por
género foram organizadas em trés categorias analiticas,
com o auxilio de inteligéncia artificial. Os dados revelam
que 56,25% das mulheres confirmaram ter passado por tais
episédios. Uma parcela de 25% indicou ter vivenciado essas
situagoes de forma indireta, ao passo que 18,75% afirmaram
ndo perceber diferenciacdes baseadas no género em suas
rotinas laborais.

Ao analisar os depoimentos das participantes que
afirmaram ter enfrentado a desvalorizacdo ou a inseguranca
de género, emergem relatos que evidenciam a assimetria
no ambiente laboral. Uma das respondentes aponta que sua
confianga é “podada principalmente em pequenas coisas e falas”,
exigindo que as mulheres apresentem maior embasamento
técnico para legitimar suas defesas profissionais. Essa
percepcaodesobrecargaedisparidadedecritérioséreforcada
por outro relato, que pontua que “a barra é sempre mais alta
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para as mulheres”, enquanto os homens ndo enfrentariam a
mesma cobranca por entregas em quantidade e qualidade.
Também houve percepcoes que escancaram as disparidades
no ecossistema corporativo e financeiro, manifestadas em
descontentamentos sobre o momento de “negociar saldrio” e
na constatacao de que, “na drea do marketing, as mulheres ainda
sdo subestimadas e os homens ficam com os melhores cargos”. Essa
depreciacdo atinge diretamente a autonomia intelectual e
criativadas profissionais, como destaca um dos depoimentos:
“Em vdrios momentos, infelizmente. Desde o meu saldrio, até
em relagdo as minhas ideias de produtos, as minhas opinides”.
Adicionalmente, o fator geracional surge como agravante nas
dinamicas de poder, conforme destaca outra participante
ao mencionar o impacto do “combo ‘mulher e jovem’”,
caracterizado por constantes questionamentos acerca de
sua aptidao, demandando um esforco de autoafirmacao que
ndo é observado entre seus pares masculinos em posicoes
equivalentes.

O cendrio de preferéncia estrutural pelos profissionais
do sexo masculino é evidenciado no relato de algumas das
participantes, como “os homens ficam com os melhores cargos”.
Essa dinamica reflete precisamente a Teoria da Fila, a qual
postula que os empregadores estabelecem uma ordem de
preferéncia baseada no género, priorizando a contratacao
e a promoc¢do de homens para as vagas de maior prestigio
e remuneracdo. Sob essa l6gica de mercado, as mulheres
acabam sendo empurradas para o fim da fila ocupacional,
restando-lhes as posicdes que nao foram absorvidas pelos
seus pares masculinos (Silva; Vaz, 2022)
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Squicciarini (2024) explica que vieses e preconceitos
inconscientes frequentemente se manifestam nos processos
avaliativos. Desse modo, o mercado de trabalho absorve as
barreiras culturais de género da sociedade, as quais tendem
a associar a figura masculina ao status e a alta competéncia.
Por essa razdo, torna-se comum que mulheres — e,
consequentemente, suas opinides profissionais — sejam
invalidadas em ambientes laborais, dinamica ilustrada no
relato de uma das participantes: “Sentia que havia pouco
interesse dos seniors em me ouvir e menos disposicdo para me
ajudar em relagdo aos meus colegas homens”.

No entanto, Squicciarini(2024) equivoca-se ao dizer que
em setores de protagonismo convencionalmente masculino,
a dependéncia de uma trajetoria historica e a tendéncia de
seguir um modus operandi tradicional restringem a ascensdo
feminina e afetam as estruturas salariais, pois em um sistema
baseado em relacoes sexuadas de poder a [6gica de exclusao
operade forma cirdirgica até mesmo em dreas historicamente
aceitas como “naturalmente” femininas. Buckley (1986)
salienta que a confeccdo de roupas, espaco cuja ocupacgao
pelas mulheres foi justificada pelo suposto desejo pelo
adorno e pela obsessdo com as aparéncias, o protagonismo
conceitual acabou apropriado por homens que assumiram a
persona de “génios” criativos. Sob essa 6Otica, a costura e o
trabalho manual tornam-se femininos, mas o design de moda
permaneceu masculino — a exemplo de Christian Dior, Yves
Saint Laurent e Karl Lagerfeld. Para a autora, o processo de
design nesse campo é estruturado de modo a transcender as
“habilidades domésticas ligadas ao sexo”, como a destreza,
a paciéncia e o decorativismo associados a costura. Em vez
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disso, a legitimacdao do design passa a exigir a imaginacao
criativa e habilidades agressivas de negécios e marketing,
atributos que compoem o estereétipo masculino de sucesso.

No cenario salarial das profissionais, embora falte
um registro consolidado de dados especificos sobre essa
assimetrianoBrasil,oObservatériodolnstitutodaPropriedade
Intelectual da Unido Europeia (EUIPO, 2023) aponta que
a disparidade de rendimentos entre os géneros decorre
diretamente de uma segregacdo setorial e ocupacional. O
relatério confirmou que as designers ganham, em média,
12,8% menos que seus colegas homens. Mesmo apés ajustar
os dados para caracteristicas como idade, educacdo e tipo de
contrato, ainda resta uma lacuna inexplicada de 8%. Um dado
relevante é que, embora as designers mulheres tendam a ter
niveis de educacdo mais altos, isso ndo se traduz em salarios
maiores do que os dos homens. Conforme o Instituto
EUIPO (2023), esse fendmeno se traduz na concentragdo
de mulheres em nichos e funcdes historicamente menos
valorizados financeiramente. Essa dindmica encontra raizes
histéricas na andlise de Buckley (1986), que argumenta que
as mulheres foram sistematicamente direcionadas a areas
de menor remuneracdo sob o pretexto de uma suposta
“natureza” feminina. Complementarmente, Zanello (2022)
explicaque, apesarde o capitalismo ter promovido profundas
transformacées estruturais — sobretudo na mobilidade
social —, as distincoes sexuais foram instrumentalizadas
para legitimar as desigualdades sociais e manter a divisao
desigual do trabalho.

0 estudo desenvolvido por Silva e Vaz (2022) aprofunda
essa dindmica ao demonstrar a existéncia de um processo
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inverso e de ordem cultural: quando uma profissdo ou
cargo passa a ser majoritariamente ocupado por mulheres,
a remuneracao média daquela area tende a declinar —
fendmeno conceitualizado como a desvalorizacdo do
trabalho feminino. Essaflutuacdo converge com a perspectiva
de Hartmann (1981), que argumenta que a divisdao sexual do
trabalho ndo é estatica, mas sim dinamica, reconfigurando-se
de acordo com as demandas dos desenvolvimentos politico,
econdmico e social. Desse modo, evidencia-se que, mesmo no
ecossistema criativo, o valor financeiro atribuido ao trabalho
ndo decorre estritamente de sua complexidade técnica, mas
é atravessado diretamente pelo género de quem o executa.

Assim, a assimetria salarial relatada pelas profissionais
também pode ser avaliada sob a premissa da Teoria da
Desvalorizacdo. Essa vertente socioldégica nao apenas
compreende que o mercado de trabalho absorve os
preconceitos culturais de género da sociedade, mas também
assume que as atividades ou cargos ocupados por mulheres
sdo culturalmente subestimados e vistos como menos
valiosos (Silva; Vaz, 2022)

O mapeamento e a andlise das percepcdes acerca da
presenca feminina nas dreas criativas evidenciam visoes
distintas dentro da amostra estudada. A maioria das
profissionais (62,5%) identifica uma expansdo da atuacao
feminina no setor, embora qualifique esse movimento como
lento ou parcial. Em contrapartida, 18,75% das participantes
apontam que o cendrio estd estagnado ou em declinio,
chamando a atencdo para obstdculos estruturais, assimetria
de oportunidades e déficit de representatividade. Por fim,
uma fatia de 18,75% manifestou uma perspectiva neutra,

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



sinalizando a existéncia de um suposto equilibrio de género
no mercado ou sustentando que a competéncia técnica se
sobrepoe as diferenciacoes de sexo.

E interessante observar que, embora a maioria das
participantes reconheca avancos na presenca feminina —
fato relacionado a maior formacao de mulheres no ensino
superior nos tltimos dez anos (Inep, 2025) —, e uma parcela
de 18,75% demonstre neutralidade por acreditar em um
equilibrio de mercado, os indicadores internacionais revelam
outra realidade. No ambito do design, os dados da EUIPO
(2023) evidenciam que a expansdo da atuacdo feminina no
mercado de trabalho nao tem se traduzido em um avanco
célere rumo a equidade. Prova disso é a estimativa de que
a paridade de género nos registros de desenhos industriais
e patentes correlatas pode demandar até 51 anos para ser
efetivamente alcancada.

Compreende-se, a partir dos relatos analisados,
que as barreiras simbolicas estruturadas ao longo do
tempo continuam operantes. Embora as mulheres ndo
sejam formalmente impedidas de acessar o mercado de
trabalho, suas opinides sao frequentemente subestimadas,
respondendo a légica da desvalorizacio. E evidente que
as transformacdes no mundo do trabalho contemporaneo
afetem ambos os sexos, no entanto elas atingem as mulheres
de modo especifico. Como consequéncia, a figura feminina
permanece tensionada por mecanismos de subjugacdao que
se reproduzem sistematicamente nas diversas instancias
do tecido social (Zanello, 2018; Castro et al., 2018). A
partir das respostas, infere-se que a engrenagem de
um sistema gendrado se materializa na sutil e cotidiana
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desvalorizacdao da autonomia intelectual das profissionais
— cujas competéncias, opinides e remuneracoes ainda sdo
assimetricamente balizadas —, transformando o espaco
laboral em mais um cendrio de reproducdo das disparidades
de poder.

A fim de compreender melhor a realidade das
profissionais, foram realizadas entrevistas com trés
representantes de cada drea: design grdfico, design de
moda e publicidade. O estudo teve como objetivo investigar
suas percepgoes sobre a distincdo de género presente no
cotidiano de trabalho, bem como sua atuacdo em projetos
voltados ao mercado feminino e no desenvolvimento de
produtos para mulheres. As respostas dessas profissionais
sdo apresentadas e discutidas na sequéncia deste capitulo.

A participante da pesquisa — graduada em Design
Grafico e Publicidade e Propaganda, pos-graduada em
Direcdo de Criacdo e com formacdo complementar em
instituicoes brasileiras e norte-americanas — iniciou sua
trajetoria profissional como estagidria e freelancer antes de
consolidar sua carreira em grandes agéncias internacionais.
Em seu relato, destacou a acentuada disparidade de género
no setor e a escassez de liderancas femininas. A designer
apontou a presenca de vieses de género e xenofobia em
processos seletivos, majoritariamente conduzidos por
homens, nos quais sua condicdo de mulher estrangeira
gerava inseguranca.

Dentre as experiéncias marcantes de sua trajetoria,
destaca-se a participacdo no Anshow, uma competicao
interna da empresa em que trabalhava baseada na formacao
de equipes para o desenvolvimento de campanhas e
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propostas de branding para clientes especificos, cuja escolha
final ocorria por meio de votacdo. A participante liderou
uma equipe composta exclusivamente por mulheres em um
processo que demandou trés meses de dedicacao integral,
apresentacdes semanais e jornadas exaustivas. A conquistado
primeiro lugar na competicao conferiu-lhe reconhecimento
profissional e resultou no convite para assumir um cargo
de chefia. No entanto, a ascensdo a lideranca evidenciou
as barreiras da cultura organizacional hegemoénica,
com reunides predominantemente masculinas onde o
preconceito de género operava como fator de silenciamento
e deslegitimacdo de sua capacidade técnica, conforme relata:
[...] me olhavam de cima a baixo, eu me sentia muito mal, me sentia
bloqueada, sem condigcdes de criar nada, néo conseguia absorver,
era uma energia muito estranha de julgamento, e para mim, aquilo
foi muito dificil de lidar, eu era muito questionada e por mais que eu
queira mudar essa visdo que todo mundo tem sobre a capacidade
das mulheres, tem homens que ndo estdo nem a.

Em consonancia com essa vivéncia, Lira (2021) aponta
que ainda persistem resquicios de uma inferiorizacao
direcionada as mulheres, pautada em papéis que foram
naturalizados histérica, social e culturalmente por
diferentes instancias sociais. Squicciarini (2024) corrobora a
percepcdo da entrevistada ao argumentar que preconceitos
inconscientes levam as mulheres a serem avaliadas por
fatores irrelevantes, como a aparéncia ou suposicoes sobre o
planejamento familiar, em detrimento de suas qualificacoes
profissionais.

Os fatores apontados pela tedrica sao percebidos em
outros relatos da designer, nos quais ela cita uma cultura
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corporativa pautada na hiperprodutividade — que exige
jornadas de trabalho estendidas pelas madrugadas —,
associada a um forte preconceito institucional em relacdo
a maternidade. Este Gltimo se manifesta pela resisténcia
dos recrutadores quanto a conciliacdo da carreira com o
planejamento familiar e a amamentacdo. A fim de se afirmar
profissionalmente no campo produtivo, a participante
descreve: “(...) se meu chefe pedia trés op¢des de projetos, eu ia
ld e mostrava dez, me virava, para chamar a atengdo e carregar
a bandeira de que nés, mulheres, podemos ser vistas também,
independente do preconceito ou receio sobre nosso trabalho ou
nossa trajetoria profissional”.

A entrevistada menciona que, por ser muito jovem em
uma inddstria pesada e de ambiente predominantemente
machista, a lideranca de uma mulher teria sido um meio de
inspiracdo fundamental face a tamanha responsabilidade
atribuidaaela—umareferénciaque, contudo, sefezausente.
Diante disso, ap0s residir por dez anos nos Estados Unidos, a
participante retornou ao Brasil imersa em questionamentos
sobre a continuidade de sua trajetéria em agéncias e no
mercado tradicional do design. Esse movimento culminou
em um processo de resgate de sua esséncia como mulher,
criadora e designer, ancorado no reconhecimento de seu
potencial criativo, de sua capacidade técnica e de seu olhar
auténtico.

Na segunda entrevista, concedida online pela CEO
e Diretora de Estratégia Digital, aponta-se, conforme
a profissional, que nos ramos da comunicacdo, design
e publicidade, grande parte das mulheres exerce suas
funcoes em regime de home office para conciliar as atividades
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profissionais com as demandas domésticas. Como
consequéncia, o brilhantismo e o resultado dos trabalhos
desenvolvidos acabam ocultados. Essa invisibilidade decorre
do fato de a maioria dos sécios e proprietdrios das agéncias
de publicidade ser composta por homens que, ao receberem
premiacoes por exceléncia de resultados, ndo enaltecem
quem de fato desenvolveu o case, o produto ou a peca
publicitaria em questdo.

Conforme a publicitéria (...) na comunicagéo, temos uma
situagdo em que muitas mulheres trabalham como P| para os
homens ganharem prémios, para homem desenvolver programas e
projetos, para homens ganharem prémios por feiras e para homens
terem suas marcas. Vocé vai nessas grandes feiras de comunicagdo,
na Summit e tal, e vé muitos executivos homens que vocé sabe que
tém equipes de trés mulheres pejotizadas trabalhando em home
office ou no modelo hibrido. Isso é uma coisa que néo é de agora; a
pandemia trouxe isso mais forte para todas as profissoes, mas nos
jd estdvamos nesta onda.”

A entrevistada, neste trecho, nao apenas pontua uma
questdo de género, mas também relata as mudancas trazidas
pela Reforma Trabalhista de 2017, as quais flexibilizaram
substancialmente a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT)
e, nas dreas criativas, impulsionaram a transformacdo de
profissionais em Microempreendedores Individuais (MEI) ou
microempresas, mediante a abertura de CNPJ e a emissdo de
notas fiscais. Esse cendrio de desregulamentacdo converge
comaandlisede Alvese Faria(2020), os quaisargumentam que
aReformaTrabalhistade 2017 (Lein.®13.467/2017) promoveu
uma reconfiguracdo profunda nas relacoes laborais no Brasil
sob a justificativa de modernizacdo e geracao de empregos.
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Contudo, sob a 6tica de género, as evidéncias apontam que
a flexibilizacdao da CLT aprofundou as assimetrias histéricas
entre homens e mulheres no ambiente corporativo. Longe
de ser neutra, a desregulamentacdo atingiu de forma
desproporcional a forca de trabalho feminina, intensificando
sua vulnerabilidade em trés eixos centrais: a remuneracao,
a gestao do tempo e a protecdo a maternidade (Alves; Faria,
2020).

No tocante ao primeiro desses eixos — o da insercao
produtiva e remuneratéria da mulher —, a equiparacao
salarial constitui-se como um instrumento indispensdvel
para mitigar as disparidades decorrentes, sobretudo, da
discriminacdo de género. Historicamente, a assimetria
nas remuneracdes de homens e mulheres antecede a
promulgacdo da Lei n.° 13.467/2017. Estatisticas do IBGE
(2015), por exemplo, apontavam que, para a execucdo do
mesmo trabalho e sob idéntica formac¢do académica, a forca
de trabalho feminina recebia cerca de 30% a menos que a
masculina (Castilho, 2024). Sob essa 6tica de vulnerabilidade,
a precarizacao estrutural do trabalho feminino atua como
catalisadora na imposicdo de arranjos laborais flexibilizados,
aprofundando a desvalorizacdo da mao de obra feminina.

Por fim, a entrevista com a designer de moda revelou
que a profissional busca, em suas abordagens projetuais,
desenvolver produtos que ampliem a representatividade
femininano mercado atual. A participante ressaltaarelevancia
de promover uma imagem real da mulher, bem como de
compreender suas reais necessidades e desejos, utilizando
a moda como um vetor de autoestima e empoderamento.
Quanto as disparidades de género, a profissional argumenta
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que a influéncia e a presenca de designers mulheres no
mercado ja sinalizam uma evolucdao progressiva, visto que,
atualmente, diversas marcas geridas por mulheres priorizam
o desenvolvimento de produtos pautados no conforto e na
ergonomia.

Essa percepcdo por parte da entrevistada converge com
a perspectiva de Buckley (2025), para quem as consumidoras
historicamente constituiram o grupo mais negligenciado;
sob a otica hegemo6nica masculina, a categoria “mulher”
oscilava entre ser o sujeito de pressupostos arbitrarios sobre
suas funcoes e o objeto de propagandas sexistas (Bercht,
2018; Buckley, 2025). Tal posicionamento também se alinha
as reflexdes de Roza, Pizzato e Pohlmann (2024) sobre a
importancia do envolvimento das mulheres no projeto de
novos produtos. Segundo as autoras, quando elas deixam
de ser apenas usudrias e assumem o papel de projetistas,
hd um aumento significativo na preferéncia pelos produtos
desenvolvidos por mulheres.

E importante salientar, que os objetos de design sdo
produtos culturais, ou seja, representam dinamicas, valores
e poderes politicos e econdomicos dentro dos diferentes
espacos ocupados. Seus significados sdo, portanto,
polissémicos e envolve a interacdo entre o design e quem o
recebe (Buckley, 2015). Por isso, a insercao de mais mulheres
no desenvolvimento de produtos voltados ao publico
feminino é uma necessidade latente, pois contribui para
uma abordagem mais ergonémica e ndo objetificada do
corpo feminino, uma vez que as experiéncias de homens e
mulheres — tanto no projetar quanto no consumir — sao
substancialmente distintas (Buckley, 1986; Bercht, 2018).
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As diferencas promovidas pela divisao social sexuada
delimitaram historicamenteasoportunidades de participacao
integral das mulheres nasociedade, moldando suas formas de
atuacdo e consolidando as barreiras enfrentadas nos setores
criativos contemporaneos, onde a visdo masculina ainda
tende a subestimar as capacidades produtivas e intelectuais
das profissionais.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo propos-se a compreender as
percepcoes das profissionais do campo criativo — com
énfase nas areas de design, moda e publicidade — acerca
das desigualdades de género que estruturam o mercado
de trabalho contemporaneo. Ao articular o referencial do
design feminista as evidéncias empiricas coletadas por
meio de questiondrios e entrevistas, a pesquisa evidenciou
que as assimetrias historicas fundamentadas nas relacoes
sexuadas de poder nao foram dissolvidas na modernidade;
pelo contrario, elas se reconfiguraram em mecanismos sutis
de subjugacao e invisibilidade laboral.

A analise dos dados quantitativos e qualitativos revelou
um descompasso latente entre a percepcdo de avanco
numérico e a realidade estrutural do setor. Embora a maioria
das participantes reconheca uma expansdo da presenca
feminina no mercado de trabalho criativo — impulsionada
pela crescente formacao de mulheres no ensino superior
—, os indicadores de remuneracdo e ocupacao de cargos
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de lideranca revelam que o setor ainda opera de forma a
restringir ou dificultar a ascensao dessas profissionais pelo
simples viés de género

A pesquisa também sinaliza que a presenca de
designers mulheres no desenvolvimento de produtos gera
abordagens focadas no bem-estar feminino, no conforto e na
desobjetificacdo do corpo da mulher, validando a premissa de
que as vivéncias de género no projetar sdo substancialmente
distintas.

Por fim, conclui-se que documentar e debater as
barreiras invisiveis enfrentadas pelas profissionais das dreas
criativas, em especial do design, ndo se limita a um registro
tedrico, mas configura uma legitima intervencdo prdtica no
setor. Almeja-se que esta pesquisa sirva de estimulo para
trabalhos futuros, os quais poderdo expandir o nimero de
participantes e adensar os recortes geracionais, raciais e
socioecon0micos que atravessam a carreira dessas mulheres.
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TRAJETORIAS INVISIVEIS: MULHERES QUE
ENSINAM DESIGN NO AMAZONAS

Larissa Albuquerque de Alencar

1 INTRODUCAO

Na histéria do Design, sobretudo no campo
profissional, os padroes de invisibilidade das mulheres tém
sido paulatinamente rompidos a medida que elas avancam
em suas carreiras, desenvolvem projetos e/ou produtos
(tangiveis ou intangiveis) e se qualificam, desenvolvendo e
divulgando suas pesquisas em congressos cientificos e feiras,
onde podem trocar experiéncias com outras pesquisadoras,
além da busca pela qualificacio formal, em niveis de
especializacao, mestrado e doutorado.

Embora na atualidade sejam conhecidas profissionais
que atuam no setor e que vém marcando uma forte
presenca no cendrio nacional do Design nos ultimos anos
(Stephan, 2015), poucos registros sao encontrados sobre
sua contribuicdo, especialmente quando se trata do campo
académico, pois pouco se sabe de sua movimentacdo antes
da década de 1960 (Safar; Dias, 2016). Essa problematica
pode se relacionar ao fato de que para a construcdo de uma
narrativa historica é necessario que haja a selecdo dos fatos e
aavaliacdo da suaimportancia, e cabe a pessoa historiadoraa
tarefa delicada de interpretar os fatos e construir sua versao
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da historia, pois existe uma vasta riqueza de fontes de dados
relacionadas a determinados assuntos.

A visdo de exclusdo feminina das narrativas historicas
muitas vezes se da pelo fato de que a atividade do Design
brasileiro se constréi sobre uma base majoritariamente
industrial e protagonizada pelo universo masculino. Nada
diferente de outras 4reas do conhecimento.

Além disso, até meados do século XIX, a atuacdo
feminina na sociedade era restrita a esfera privada, cabendo-
Ihe as prendas domésticas, cuidados com filhos e marido,
de modo que é natural que suas contribuicdes e producoes
nos diversos campos do conhecimento fossem consideradas
de menor importancia, sendo esquecidas ou ocultadas nas
camadas da histéria ainda ndo relatadas.

Esse comportamento perdurou ao longo dos
tempos, como no caso da Bauhaus, onde as mulheres eram
encaminhadas ao atelié de tecelagem, com ceramica e
encadernacdao como alternativas de especializacdo apés a
conclusaodocursopreliminar-Vorkus(Volpatto,2019;Droste,
2019). Apds a dissolucdo da oficina de encadernacdao, em
1922, a direcdo da Escola decidiu relegé-las definitivamente
a oficina de tecelagem - a aula das mulheres - considerada
uma arte menor, uma vez que se acreditava que as mulheres
eram incapazes de trabalhar em areas “mais exigentes” e ndo
possuirem percepcao tridimensional (Barbosa; Facca, 2019).

Essas e outras questdes demonstram o quanto esses
estereotipos de mulher dona do lar e cuidadora perduraram
e foram reproduzidos ao longo dos anos. No Brasil, a situacao
era semelhante, uma vez que as possibilidades educacionais
e profissionais relacionavam-se ao cuidado com alguém, tais
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como “secretdria, enfermeira ou recepcionista” (Ferreira,
1998, p. 50) ou ainda “parteira” (Almeida, 1998, p. 32). As
funcoes de professora, enfermeira e parteira eram as que
melhor associavam as qualidades inerentes as mulheres,
exigindo doar-se com nobreza e resignacao.

Dessaforma, percebe-se entao anecessidade de discutir
sobre género e design, especialmente quando se trata da
questdo feminina, de modo que se torna importante registrar
sua “participacao [...] no campo profissional e académico
do design”, conforme Safar e Dias (2016, p. 106), uma vez
que sua contribuicdes no design estao ocultas em diversas
camadas de histoéria ndo relatadas, nao apenas pelo fato de
serem mulheres, mas também, devido aos interesses dos
historiadores, aos métodos historiograficos utilizados, bem
como a associacdo erronea do design com o industrial, o que
fez com que boa parte do design desenvolvido por mulheres
fosse enquadrado na categoria de arte ou artesanato.

Dessa forma, busca-se a partir desta pesquisa entender
e discutir o status quo da pesquisa sobre o ensino do Design no
Amazonas, comfoco principal naidentificacdo e mapeamento
daquelas docentes que ja atuaram ou ainda atuam no campo
na atualidade.

2 0 CURSO DE DESIGN DA UFAM

O curso de Desenho Industrial da UFAM foi idealizado
com o intuito de promover o didlogo entre as vdrias areas do
conhecimento e os diversos setores da sociedade, refletidos
nas inddstrias transnacionais, instaladas no Distrito Industrial
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de Manaus - DIM, em 1967, que necessitavam de mao de obra
especializada, como os desenhistas industriais (Vaz, 2023).

A importancia do Design no Amazonas, entretanto,
foi percebida apenas em 1980, quando o professor
Lynaldo Cavalcanti de Albuquerque aceitou o convite do
superintendente da Suframa para trabalhar em Manaus, com
a intencdo de elaborar um Plano Estratégico de Educacao,
Ciénciae Tecnologia paraaAmazénia. Por ser conhecedor do
papel do Design na inddGstria brasileira, Cavalcanti convidou
Eduardo Barroso, profissional da drea, articularaimportancia
do tema junto a empresas e universidades locais, propondo
a criacao de um Nucleo de Design, com apoio da Fundacao
Centro de Andlise, Pesquisa e Inovacdao Tecnolégica - Fucapi
(Braga; Ruschival; Mota, 2014).

Posteriormente, também foi convidado o profissional
Alceu Castelo Branco, responsavel por levar a Universidade
Federal do Amazonas - UFAM e a Universidade de Tecnologia
da Amazoénia - UTAM, atual Universidade do Estado do
Amazonas - UEA, a proposta de criacdo de um curso de
graduacdo em Design. Entretanto, apenas a UFAM aceitou
a ideia, criando o curso de Desenho Industrial em 1987, o
primeiro do Amazonas.

O curso de Desenho Industrial da UFAM foi idealizado
pelos professores e engenheiros lzabel Falcdo do Rego
Barros, lider do processo de criacao e primeira coordenadora
do curso, José Waldemar Gongalves de Souza e Carlos
Antonio de Sena, do extinto Departamento de Hidraulica e
Saneamento da Faculdade de Tecnologia (FT), incorporado
ao Departamento de Engenharia Civil (DEC) em 2012 (Braga;
Ruschival; Mota, 2014).
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Paracomporo quadro docente, em seus primeiros anos,
0 curso contou com o apoio de outros departamentos, como
o Departamento de Artes e o Departamento de Comunicacdo
Social,ambos pertencentes ao Instituto de Ciéncias Humanas
e Letras (ICHL), atual Instituto de Filosofia, Ciéncias Humanas
e Sociais (IFCHS), que ministraram disciplinas especificas de
carater provisorio (Braga; Ruschival; Mota, 2014).

Apenas em 03 de janeiro de 1991 foi fundado o
Departamento de Design e Expressdo Grafica (DEG), por
intermédio da Resolucao CONSUNI n® 001/1991 (1987), e
teve como primeiro chefe de Departamento o professor
José Waldemar Gongalves de Souza. Neste mesmo ano, foi
realizado o primeiro concurso plblico para contratacdo de
docente efetivo, sem candidatos inscritos, o que levou a
abertura de novo certame, no mesmo ano, porém divulgado
a nivel nacional e com provas realizadas também no Estado
do Rio deJaneiro, culminando na aprovacdo da “carioca Vania
Maria Batalha Cardoso, primeira desenhista industrial a
compor o quadro docente do curso” (Braga; Ruschival; Mota,
2014, p. 30).

Em 1992, com a intencdo de preencher as vagas
remanescentes do quadro permanente de docentes, foi
realizado novo concurso, abrangendo diferentes dreas. Nesse
certame foram admitidos os professores José Carlos Silva,
Ernani Fernandes Barbosa Filho, Marié Hatizuka Yoshida
(Expressdo Grafica); Laecy Lacerda Usui e José Carlos Bonetti
(Projeto de Produto); Antonio Carlos Rodrigues Silva, Regina
Souza da Silva (Programacao Visual) e Jefferson Pinheiro de
Oliveira, que assumiu o lugar da professora Marié Yoshida,
que deixou a instituicdo no mesmo ano.
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Em 1993 a professora Laecy Usui também deixa a
instituicdo e a paraibana Maria Dilma de Lima, até entdo
substituta, assume seu lugar, onde permaneceu até o ano
de 2003 (Braga; Ruschival; Mota, 2014), em virtude de
ter assumido cargo docente na Universidade Federal do
Tocantins (UTF).

No mesmo ano, ocorreu a primeira colacdo de grau
do curso, contando com apenas um discente, da turma de
1988, Raimundo Weber Negreiros Junior, primeiro Bacharel
em Desenho Industrial formado na regido, habilitado em
Programacdo Visual. A outra turma se formou apenas no
ano de 1995, com trés concluintes, habilitados em Projeto
de Produto, dentre os quais se destaca a figura de Claudete
Barbosa da Silva “a primeira aluna egressa a fazer parte do
corpo docente do curso, além de ter sido a primeira mulhera
se graduar” (Braga; Ruschival; Mota, 2014, p. 31).

No ano de 1995 é realizado novo concurso, sendo
admitidos paraadrea de Projeto de Produto o professor Fabio
Bezerra Cavalcanti e a professora Germana de Vasconcelos
Duarte, ambos de origem paraibana. Dois anos mais tarde,
em 1997, o professor Helder Amorim Pereira, também
paraibano, é contratado para a area de Programacao Visual.

Deste ponto em diante, novos concursos foram
realizados e mais docentes foram admitidos para compor o
quadro docente permanente do curso de Design. Atualmente,
o Departamento de Design e Expressao Grafica contacom 17
professores efetivos, dos quais oito sdo mulheres e nove sao
homens, e trés professores substitutos, duas mulheres e um
homem (Figura 01).
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Figura 01 - Corpo docente do curso de Desenho Industrial
(Design) UFAM desde sua fundacgao.
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Fonte: elaborado pela autora (2026).

Afigura 01 apresenta o total de docentes que passaram
pelo corpo docente do curso de Desenho Industrial (Design)
da UFAM desde sua fundacgao. Os(as) docentes sinalizados
em cinza mais escuro sdo aqueles que foram desligados do
curso por diversos motivos - redistribuicdo, aposentadoria,
mudanca de carreira, falecimento etc. As docentes que ainda
estdo em atividade foram sinalizadas na cor rosa para melhor
visualizacdo. As professoras substitutas ndo foram incluidas
na figura, pois este levantamento ainda estd em andamento.

Vale ressaltar que, a partir do ano de 1998, o corpo
docente do curso passou a ser integrado por profissionais
formados na regido, dentre os quais se destaca a figura da
Profa. Claudete Barbosa, primeira graduada em Design na
UFAM.
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3 O ESTADO DA PESQUISA SOBRE MULHERES NO
DESIGN NO AMAZONAS

Para este levantamento foi realizada uma Revisdo
Sistematica de Literatura (RSL), utilizando-se das plataformas
Google Scholar e Periédicos Capes, de modo a identificar
a quantidade de publicacdes encontradas que tratam as
protagonistas do ensino em design na regido.

Inicialmente, foram buscados os termos de busca
“design” ou “desenho industrial” e “mulher” e “amazonas”
ou “norte”, “Manaus”, entretanto, ndo foram encontrados
resultados em ambas as plataformas. Assim, os houve uma
adaptacdo dos termos de busca para as seguintes strings
“protagonismo feminino” ou “mulheres designers” ou
“mulheres” e “design” e “brasil” ou “brasileiro”, sendo
revelados 15 resultados, entre artigos, livros, capitulos de
livros, Trabalhos de Conclusao de Curso - TCC e Dissertacoes
de Mestrado na plataforma Google Scholar. A plataforma
Periodicos CAPES, contudo, ndo retornou resultados.

Os materiais encontrados foram lidos integralmente
e classificados conforme seu grau de importancia para
esta pesquisa, sendo separados por cores, onde vermelho
representava que o material ndo trazia dados relevantes;
laranja quando apresentou dados relevantes sobre género
e design e/ou nomes de designers brasileiras; e verde
sinalizava que apresentava contetido relevante além de citar
designers brasileiras e/ou amazonenses. O resultado deste
levantamento possibilitou a criagcdo do quadro 01, de modo
que apenas 03 artigos, dentre os 15 materiais identificados
foram aproveitados.

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



Quadro 1 - Publicagoes sobre as protagonistas do ensino de

Design no AM.
Ne Autoria Ano Titulo
01 ALENCAR e 2020 | Protagonismo feminino no ensino
ALMEIDA superior de design no Brasil: um
estudo em constru¢do
02 ALENCAR e 2023 | Protagonistas de la educacion
ALMEIDA superior pablica en disefio en Brasil:

profesores de la Universidad Estatal
de Minas Gerais (UEMG) y de la
Universidad Federal de Amazonas
(UFAM)

03 ALENCAR e VAZ | 2024 | Arepresentatividade feminina no
design amazonense: as egressas do
curso de Design da UFAM

Fonte: elaborado pela autora (2026).

Além das pesquisas apresentadas no quadro 1, é
importante destacar o livro Design UFAM: 25 anos, pois
conta a histéria dos 25 anos de curso, identificando as
pessoas (Docentes e Técnicos Administrativos em Educacao
- TAE) que fizeram parte da construgdo da histéria do curso,
inclusive as mulheres; e os videos de 20, 25 e 30 anos de
Design UFAM, disponiveis no canal do youtube Design UFAM,
que apresentam a histéria do curso por meio de relatos dos
docentes.

4 AS DOCENTES QUE ENSINAM DESIGN NO
AMAZONAS

Os materiais selecionados e apresentados no quadro 1
possibilitaram a identificacao de 13 professoras que integram
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a histéria do curso de Design da UFAM, desde a sua fundacao,
dentre elas uma professora substituta.

Das 13 docentes identificadas, seis permanecem em
atividade, de modo a contribuir para a construcdo da histéria
do curso e a formacgdo de profissionais na drea, dentre elas
as futuras geracoes de professoras. Além das professoras
identificadas existem mais duas professoras de carreira que
ndo foram mencionadas nas pesquisas, quais sejam Larissa
Alencar e Thays Obando.

Dentre as docentes identificadas, apenas a professora
Vania Batalha foi responsdvel pela formacdo de todas as
professoras em atividade no curso, exceto as professoras
Germana Duarte e Magnélia Quirino, ambas graduadas na
Universidade Federal da Paraiba - UFPB.

A Profa. Claudete Barbosa, por sua vez, foi responsavel
pela formacdao das docentes que ingressaram no corpo
docente a partir do ano de 2004. As professoras Patricia
Braga e Karla Mazarelo foram responsdveis pela formacao
das professoras que ingressaram no curso a partir de 2012,
enquanto que as professoras Sheila Mota e Magnélia Quirino
deram aulas apenas para a professora Larissa Alencar. A
Profa. Franciane Falcao, contudo, estava afastada para cursar
mestrado no periodo de formacdo das professoras Larissa
Alencar e Thays Obando.

Ademais, cabe ressaltar que as docentes contribuiram
paraaformacaodeumtotal de 422 discentes, entre osanosde
1993 (primeiraoutorgade grau) e 2021 (ano de aposentadoria
daProfa.VaniaBatalha), dos quais 242 mulheres e 180 homens
(Alencar;Vaz, 2024), o que demonstra a sua contribuicdo para
a consolidacdao do campo profissional do Design na regiao.
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Além disso, destaca-se a naturalidade das docentes dos anos
iniciais do curso, umavez que a primeira docente formada no
Amazonas integrou o corpo docente apenas no ano de 1998.
Este dado é importante, pois contribui para o entendimento
do Design na regido Norte, que recebeu forte influéncia de
profissionais dos estados do Rio de Janeiro e Paraiba.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O surgimento do Design no Amazonas remonta 0s anos
1967, pois a partir do surgimento da Zona Franca de Manaus,
houve um aumento de demanda de mao de obra qualificada
para atuar nas empresas que se instalaram na regido, o
que culminou na fundacdo de cursos para qualificacao,
dentre os quais se destaca o curso de Desenho Industrial da
Universidade Federal do Amazonas, fundado em 1988.

Nos anos iniciais do curso, além da necessidade da
contratacdo de professores substitutos e efetivos, buscando
sanar as lacunas por profissionais qualificados em Desenho
Industrial na regido, foi necessdria a colaboracdo de
outros departamentos da universidade, como Hidraulica e
Saneamento, Artes e Comunicacdo, além da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 1992, que mediante
convénio institucional oportunizou aos alunos do curso da
UFAM a complementacdo de sua formacao (Braga; Ruschival;
Mota, 2014).

No ano de 1991 foi admitida a primeira docente efetiva
do curso de Desenho Industrial, a carioca Vania Batalha,
responsavel pela formacdo quase que integral de toda a
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geracao de docentes do curso da UFAM, exceto daquelas
que foram admitidas entre os anos de 1992 e 1995 e das que
vieram de outras regides do pais.

Em 1998 foi admitida a professora Claudete Barbosa,
egressa do curso, sendo, portanto, a primeira designer
formada no Amazonas a integrar o corpo docente. A
professorafoi responsavel pela formacao das professoras que
ingressaram entre 2004 e 2024, exceto daquelas formadas
em outras regioes.

As professoras Patricia Braga, Karla Mazarelo, Sheila
Mota e Magnolia Quirino foram responsdveis pela formacao
da professora Larissa Alencar, ingressante em 2012.

As docentes do curso de Design da UFAM contribuiram
para a formacdo de cerca de 422 profissionais do campo
atuantes na regido, entre os anos de 1988 e 2021, entretanto,
a abrangéncia de sua atuacao académica, por algum motivo,
ainda ndo é devidamente reconhecida. Embora ja existam
esforcos, tanto do governo federal, quanto do governo
do estado para a valorizacdo da participacao feminina nas
ciéncias nas ultimas décadas, em contextos especificos
como no Amazonas, ainda ha a necessidade de se ampliar
essas iniciativas, pois ndo foram encontradas pesquisas que
contribuam para a visualizacdo de mulheres na area, o que
corrobora para a manutengdo de apagamentos e ocultacdes.

Ademais, cabe ressaltar que, embora a situacdo
feminina na atualidade seja diferente daquela do século XIX,
dedicada a esfera privada e cuidados com o lar e familia,
alguns padroes de género ainda encontram-se enraizados na

sociedade, de modo que é preciso a realizacdo de iniciativas
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para o reconhecimento e protecao das mulheres em diversos
contextos.

Além disso, é fundamental que se construa a
histéria a partir de diversos pontos de vista, identificando
e reconhecendo o valor de cada um, especialmente,
das mulheres que contribuiram para a construcdo do
conhecimento e formacdo de profissionais nas dreas do
saber, sobretudo do Design, que por muitos anos relegou as
mulheres os fazeres manuais e decorativos, ocultando-as das
pdaginas da historia.
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PAULA REGO: SUBJETIVIDADE, O
GROTESCO E A TRAMA CONTRAO
PATRIARCADO

Patricia Spindler
Ana Cleia Christovam Hoffman

1 INTRODUCAO

Ao longo do século XX, a arte produzida por mulheres
tornou-se um importante espaco de contestacdo das
formas pelas quais o patriarcado organizou a experiéncia
feminina. Mais do que reivindicar visibilidade para artistas
historicamente marginalizadas, essa producdo passou
a questionar os préoprios regimes de representacdo
responsaveis por naturalizar a domesticidade, a maternidade
compulsoria, a passividade e a objetificacdo do corpo
feminino.

Maria Paula Figueiroa Rego (Lisboa, 1935 - Londres,
2022) foi uma das artistas portuguesas mais relevantes
da arte contempordnea internacional. Sua trajetéria foi
marcada pelo transito entre Portugal e Inglaterra, pais para
onde se deslocou ainda jovem para estudar na Slade School
of Fine Art, em Londres, entre 1952 e 1956, estabelecendo
posteriormente sua carreira artistica. Embora tenha vivido
grande parte de sua vida na Inglaterra, sua obra permaneceu
profundamente atravessada pelas memarias da infancia em
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Portugal, pelos contos populares, pelas tradicoes culturais
portuguesas e pelo contexto politico do regime autoritdrio
do Estado Novo.

Nesse contexto, a obra da artista luso-britanica ocupa
uma posicdo singular ao construir um universo imagético
no qual mulheres deixam de ser objetos da narrativa para
tornarem-se sujeitos de experiéncias marcadas por desejo,
violéncia, ambivaléncia e resisténcia. Emergindo como
um dos mais contundentes testemunhos visuais contra as
estruturas opressivas do patriarcado, Rego dedicou sua
trajetdria artistica a desmantelar a mistica da domesticidade,
revelando as complexas e brutais dindmicas de poder que
permeiam a organizacdo familiar e social. Sua producao
artistica estabelece um didlogo vigoroso com as teorias
feministas, desafiando o tradicional “olhar masculino” que
historicamente objetifica a mulher na arte.

As imagens criadas pela artista produzem um
deslocamento significativo em relacdo atradicao iconografica
ocidental, conforme o site The Conversation (2022). Em
lugar de figuras idealizadas ou moralmente exemplares,
surgem personagens que desafiam classificacdes estdveis.
Sao mulheres que olham para o espectador, expressam raiva,
desejo, medo ou crueldade e recusam qualquer identificacdao
imediata com os modelos convencionais de feminilidade.
Os corpos densos, pesados e psicologicamente complexos,
rompem com a expectativa de transparéncia emocional
e de disponibilidade visual que historicamente marcou
a representacao das mulheres na arte. Em consonadncia
com Mulvey (1983), sua producdo desloca as mulheres da
condicao de objeto do olhar para a de sujeitos complexos,
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evidenciando experiéncias femininas atravessadas por
relacoes de poder, violéncia, desejo e resisténcia.

Essa perspectiva estende-se aos procedimentos formais
da artista, que incorpora além das linguagens pictoricas,
também téxteis, ressignificando prdticas historicamente
associadas ao espaco doméstico e ao trabalho feminino, e
ressalta o grotesco por meio de corpos hibridos, excessivos
e em transformacdo. Em interlocucdo com Parker (1984),
Bakhtin (2010) e Haraway (2009), essas escolhas configuram
uma poética que desafia dicotomias entre humano e
animal, natureza e cultura, fazendo da animalidade, da
materialidade téxtil e da corporeidade instavel dispositivos
que problematizam as estruturas patriarcais, ampliando as
possibilidades de existéncia e resisténcia das mulheres.

Sob essa perspectiva, pode-se dizer que Paula Rego
constréi uma estética da insubordinacdo por meio da
articulacdo entre trés movimentos complementares: a recusa
do olhar patriarcal, a ressignificacdo politica das praticas
téxteiseaproducdo de corpos hibridos e extravagantes. Esses
elementos convergem para a elaboracdo de subjetividades
femininas que desafiam os regimes normativos produzindo
novas possibilidades de existéncia. Para desenvolver essa
argumentacdo, serdo analisadas algumas obras da artista,
em especial as séries Mulheres-cadela (Dog Woman, 1994)
e Aborto (1998), considerando que ela também trabalhou
com bordados e tapecaria industrial, produzida em teares
automaticos de Jacquard na Bélgica. A andlise se articula
as contribuicdes de Mulvey (1983), Parker (1984), Bakhtin
(2010) e Haraway (2009).
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Defende-se que a poténcia da obra de Paula Rego nao
reside apenas na dentncia da violéncia patriarcal, mas na
invencdao de uma linguagem visual capaz de transformar
aquilo que historicamente serviu a submissdao das
mulheres, como o olhar, o trabalho doméstico e o préprio
corpo, em instrumentos de resisténcia e producdo de
subjetividade.

2 SUBJETIVIDADE FEMININA COMO PRATICA DE
INSUBORDINACAO

Longede querertratarasubjetividade femininade modo
universale essencialista,aquicompreende-se elacomo modos
de constituicdo das experiéncias femininas, considerando
as complexidades que abarcam as representa¢des do corpo
feminino situado histérica e culturalmente, isso por que
um dos aspectos mais contundentes da obra de Paula Rego
consiste na recusa em representar a mulher como categoria
homogénea ou identidade estavel.

Em seu universo imagético, ndo existem personagens
femininas reduzidas a funcdes sociais previamente definidas,
tampouco figuras construidas para corresponder aos ideais
de delicadeza, docilidade ou virtude que historicamente
organizaram os papeis sociais femininos no Ocidente.
Suas protagonistas habitam um territério marcado pela
ambivaléncia que desejam, resistem, exercem poder,
submetem-se, cuidam, agridem, sofrem e sobrevivem. Essa
multiplicidade desloca a mulher do plano da esséncia para o
da experiéncia, evidenciando que a subjetividade constitui
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um processo aberto, permanentemente atravessado pelas
relacoes de poder.

As personagens parecem sempre escapar ao papel
que delas se esperam, tornando visivel a instabilidade das
identidades de género. Nao hd, em suas pinturas, a mde
inteiramente abnegada, a esposa obediente ou a jovem
inocente que dominaram grande parte da tradicdo artistica
europeia, de acordo com matéria publicada no The Guardian
(2022). Em vez disso, encontramos mulheres cuja presenca
desafia qualquer leitura moral simplificada. Elas ocupam a
cena com uma intensidade fisica que impede sua reducdo a
tipos psicologicos ou categorias sociais. O espectador ndo
encontra modelos de feminilidade, mas existéncias que
resistem as classificacdes convencionais.

Essa resisténcia manifesta-se também na maneira como
Paula Rego reorganiza o olhar. Conforme argumenta Mulvey
(1983), a cultura visual moderna estruturou-se a partir de
uma assimetria fundamental: enquanto o homem ocupa a
posicdao daquele que olha, a mulher é convertida em objeto
privilegiado da contemplacdo. Essa légica organiza ndo
apenasacomposicaodasimagens, mastambémadistribuicdao
do desejo e do poder. O corpo feminino torna-se superficie
de inscricdo sobre a qual se projetam fantasias masculinas,
perdendo sua condicdo de sujeito da experiéncia.

Nas obras de Paula Rego, esse dispositivo é visivel e
continuamente desestabilizado. As personagens femininas
ndo parecem interessadas em corresponder as expectativas
do observador. Frequentemente desviam o olhar, sustentam
expressoes impenetrdveis ou confrontam diretamente quem
as contempla. Seus corpos tampouco obedecem aos padroes
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de erotizacdo que caracterizam grande parte da tradicao
pictorica. S3do corpos robustos, pesados, por vezes cansados,
envelhecidos ou tensionados pelo esforco fisico. A artista
substitui a contemplacdo pelo desconforto. O espectador
deixa de ocupar a posicao de dominio para confrontar figuras
cujainterioridade permanece inacessivel.

Esse processo torna-se particularmente evidente nas
séries produzidas a partir da década de 1990. De acordo
com Simoes (2014), em obras como Mulheres-cadela (1994) e,
posteriormente, na série Aborto (1998), Paula Rego constroi
cenas em que a narrativa permanece deliberadamente
incompleta. Nao existem explicacoes definitivas sobre as
relacdes entre as personagens nem sobre os acontecimentos.
A artista interrompe qualquer possibilidade de fechamento
interpretativo, obrigando o observador a permanecer diante
da complexidade da experiéncia feminina sem recorrer as
categorias tranquilizadoras da moral.

Ao negar uma interpretacdo (nica, Paula Rego recusa
a pretensdo patriarcal de definir o que as mulheres sao
ou deveriam ser. Em vez de identidades concluidas, suas
obras apresentam processos de subjetivacio marcados
pela contradicdo, pelo conflito e pela incompletude.
A subjetividade emerge como espaco de negociacdao
permanente entre normas sociais, desejos, memadrias e
experiéncias corporais.

E justamente essa condicio aberta que permite
compreender a poténcia politica de suas personagens. A
resisténcia ndo decorre de uma posicao herdica nem da
superacao das estruturas de dominacgdo. Pelo contrdrio, nasce
da capacidade de habitarasfissuras produzidas pelas préprias
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normas que procuram disciplinar os corpos. As mulheres de
Paula Rego ndo escapam completamente ao patriarcado. Elas
existem em seu interior, enfrentando-o por meio de gestos,
afetos e formas de existéncia que desafiam continuamente
suas expectativas. Nesse sentido, a artista desloca a
resisténcia do plano dos grandes acontecimentos historicos
para o cotidiano das relacoes familiares, da sexualidade,
da maternidade e do trabalho doméstico, revelando que é
precisamente nesses espacos aparentemente privados que a
politica do género se realiza com maior intensidade.

3 A POLITICA DA MATERIA: TEXTEISE A
SUBVERSAO DO TRABALHO FEMININO

A critica ao patriarcado desenvolvida por Paula Rego
ndo se restringe as personagens que representa, mas alcanca
também a materialidade que atravessa sua producdo.
Embora reconhecida sobretudo por seus desenhos, gravuras
e pastéis, a artista dialoga com o universo téxtil por meio de
tapecarias, tecidos, vestimentas e objetos domésticos que
ocupam lugar central em muitas de suas composicoes. Esses
elementos deixam de funcionar como simples componentes
cenograficos para tornar-se parte da construcao simbdlica
das relacoes de poder que organizam a experiéncia feminina.
Essa escolha adquire relevancia quando considerada a
histéria das praticas téxteis. Conforme demonstra Parker
(1984), o bordado foi, durante séculos, associado a formacao
moral das mulheres e ao ideal de feminilidade construido
pela sociedade ocidental. Identificado como expressdo de
delicadeza, paciéncia e virtude, tornou-se uma atividade
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destinadaao espaco doméstico e, poressarazao, permaneceu
a margem das belas-artes. Sua desvalorizacdo ndo decorreu
da complexidade técnica, mas da associacdo histérica entre o
trabalho manual e o universo feminino.

Ao aproximar sua producdo desse repertério de
materiais, Paula Rego desloca o significado dessas prdticas.
Tecidos, roupas, tapecarias e objetos domésticos deixam
de remeter exclusivamente ao cuidado ou a estabilidade
familiar para revelar as tensdes, os conflitos e as formas
de controle que atravessam o cotidiano das mulheres. O
ambiente doméstico, frequentemente idealizado como
espaco de protecdo, transforma-se em cendrio de disputas
afetivas, violéncia e resisténcia. Assim, a materialidade téxtil
deixa de funcionar como simbolo da docilidade feminina
para participar da elaboracdo de narrativas marcadas pela
memoria, pelo trauma e pela afirmacdo da subjetividade.

Segundo Parker (1984), o bordado sempre ocupou uma
posicaoambigua. Ao mesmo tempo em que foi utilizado como
instrumento de disciplinamento feminino, constituiu um
espaco de transmissdo de experiéncias, saberes e memérias
entre mulheres. Paula Rego explora precisamente essa
ambivaléncia ao transformar elementos tradicionalmente
associados ao trabalho doméstico em linguagem artistica.
A matéria deixa de confirmar os papéis sociais atribuidos
as mulheres para tornar-se suporte de histérias que o
patriarcado procurou silenciar.

A dimensdo politica dessa escolha reside justamente
na inversao dos valores historicamente atribuidos as prdticas
téxteis. Ao incorporar esse universo a arte contemporanea,
Paula Rego questiona as hierarquias que separam arte e
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artesanato, criacao intelectual e trabalho manual, espaco
publico e espaco privado. Mais do que recuperar uma
tradicao feminina, a artista evidencia que aquilo que foi
historicamente considerado secundario pode constituir um
lugar privilegiado de producdo de sentidos e de resisténcia.
Desse modo, a critica ao patriarcado nao se realiza apenas
por meio das personagens femininas, mas também através da

prépria matéria da obra.

4 0 GROTESCO E A INVENCAO DE CORPOS
INSUBORDINADOS: AS MULHERES-CADELA

A critica ao patriarcado desenvolvida por Paula Rego
alcanca uma de suas expressoes mais radicais na série
Mulheres-cadela ou Mulher-cdo (Dog Women), realizada em
1994, conforme o Wikiart. Nesses trabalhos, mulheres
sdo representadas em posicdes corporais associadas ao
comportamento animal agachando-se sobre quatro apoios,
arqueando o corpo, rosnando, observando com intensidade
ou permanecendo recolhidas em gestos que oscilam entre
a vulnerabilidade e a agressividade. Tais imagens podem
sugerir degradacdo ou submissdo. No entanto, a artista
produz justamente o inverso. A animalidade constitui
a condicdo a partir da qual elas escapam as normas que
historicamente organizaram a feminilidade. Nas proprias
palavras, Paula diz “nessas pinturas, toda mulher é uma
mulher-cdo, ndo oprimida, mas poderosa. Ser bestial é bom.
E fisico. Comer, rosnar, todas as atividades relacionadas a
sensacdo sdo positivas. Imaginar uma mulher como um cdo é

totalmente plausivel.” (Wikiart, 1994).
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Essa estética pode ser compreendida a partir da
nocdo de grotesco elaborada por Bakhtin (2010). Em sua
analise da cultura popular medieval e renascentista, o
autor descreve o corpo grotesco como um corpo aberto,
inacabado e permanentemente atravessado por processos de
transformacdo. Diferentemente do corpo cldssico, marcado
pela proporc¢do, pelo equilibrio e pelo acabamento, o corpo
grotesco rompe fronteiras, enfatiza a materialidade da
existéncia e afirma avida como movimento continuo. Trata-se
de uma corporeidade que rejeita a perfeicao e a estabilidade,
expondo a condicdo dinamica e relacional dos sujeitos.

Bakhtin (2010) desenvolve essa reflexdo a partir da
literatura de Francgois Rabelais, mas sua formulacdo auxilia
na compreensdo da producdo de Paula Rego. As mulheres
representadas pela artista recusam precisamente a imagem
cldssica da feminilidade construida pela tradicdo ocidental.
Seus corpos sao pesados, musculosos, arqueados e
frequentemente tensionados pelo esforco fisico. Nao existe
qualquertentativa de idealizacdo anatémica ou de adequacao
aos padrdes de beleza que transformaram o corpo feminino
em objeto privilegiado da contemplacdo. Ao contrario,
Paula Rego evidencia mdsculos, dobras, peso e intensidade
corporal, devolvendo a figura feminina uma materialidade
que durante séculos foi ocultada por representacoes
idealizadas.

Entretanto, o grotesco presente nas Mulheres-cadela nao
pode ser compreendido apenas como deformacdo formal.
Seu sentido politico reside na ruptura das fronteiras que
sustentam a ordem patriarcal. Aanimalidade introduzida pela
artista dissolve as distincoes rigidas entre humano e animal,
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razdo e instinto, delicadeza e forga, revelando que essas
categorias ndo possuem o carater natural frequentemente
atribuido a elas. O corpo feminino deixa de funcionar como
suporte de identidades estaveis para tornar-se territorio de
experimentacdo, conflito e transformacado.

Haraway (2009), ao propor a figura do ciborgue
questiona os dualismos que estruturaram o pensamento
ocidental moderno: natureza e cultura, humano e animal,
organismo e maquina, masculino e feminino. Para a autora,
essas oposicdes sustentam sistemas de dominacdo ao
estabelecer identidades puras e fronteiras rigidas entre os
sujeitos. A poténcia politica do ciborgue ndo reside em sua
dimensao tecnoldgica, mas na recusa de qualquer esséncia
capaz de definir definitivamente o que significa ser humano,
mulher ou natureza.

Embora as figuras criadas por Paula Rego ndo sejam
ciborgues, elas compartilham essa l6gica de hibridacdo.
As Mulheres-cadela nao representam mulheres que imitam
cdes nem animais humanizados. Elas ocupam uma zona
intermedidria em que categorias tradicionalmente separadas
deixam de operar como principios organizadores da
experiéncia. A animalidade aparece menos como identidade
do que como estratégia de desestabilizacdo das normas.
Ao aproximar mulher e animal, Paula Rego nao reafirma
discursos historicos que utilizaram a animalizagcdo para
inferiorizar as mulheres. Ao contrario, subverte essa tradicao
ao transformar aquilo que foi empregado como mecanismo
de exclusao em fonte de poténcia politica.

Essa inversdo modifica profundamente o significado
da animalidade. Durante séculos, comparar mulheres a
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animais constituiu uma estratégia recorrente para justificar
sua suposta inferioridade racional e sua proximidade com
a natureza. Essa associacao perde seu cardter depreciativo
nas obras de Paula Rego. A cadela ndo simboliza submissdo,
mas vigilancia, forga, instinto de sobrevivéncia e capacidade
de resisténcia. Seus corpos recusam a contencao disciplinar
que caracterizou a feminilidade burguesa, afirmando uma
presenca fisica que escapa ao controle do olhar masculino.

A resisténcia manifesta-se igualmente na postura
das personagens. Mesmo quando ajoelhadas ou apoiadas
sobre quatro membros, elas jamais assumem a posicdo de
quem implora ou se oferece. Hd uma tensao constante entre
vulnerabilidade e poténcia. Seus gestos sugerem prontidao,
atencdo e autonomia, produzindo uma corporeidade que
ndo pode ser reduzida nem ao dominio masculino nem ao
ideal de emancipacao heroica. O corpo permanece ambiguo,
instavel e imprevisivel. O grotesco é uma politica de
recusa das formas acabadas que sustentam as hierarquias
patriarcais. Os corpos criados por Rego permanecem abertos
a transformacdo, a mistura e a invencdo, afirmando uma
subjetividade que ndo se deixa capturar pelas categorias
tradicionais da feminilidade. Trata-se de corpos que resistem
precisamente porque recusam ser plenamente inteligiveis
dentro das normas que historicamente regulam a experiéncia
das mulheres.

Se nas Mulheres-cadela a artista rompe as fronteiras entre
humano e animal para afirmar uma subjetividade insurgente,
em Aborto ela desloca essa discussdao para a materialidade
do corpo feminino submetido ao controle juridico, religioso
e moral. A insubordinacao confronta diretamente um dos
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principais dispositivos de poder do patriarcado que é a
regulamentacdo da reproducdo e da autonomia corporal das
mulheres.

5 A SERIE ABORTO: O CORPO FEMININO COMO
TERRITORIO DE AUTONOMIA

Se nas Mulheres-cadela (1994) Paula Rego rompe com
as fronteiras que delimitam a feminilidade normativa, na
série Aborto (1998) essa insubordinacao assume um cardter
explicitamente politico.Produzidaap6soreferendo realizado
em Portugal, em que a proposta de descriminalizacao da
interrupc¢ao voluntdria da gravidez foi rejeitada, uma matéria
no site do jornal The Guardian (2022) ressalta que a série
desloca o debate sobre o aborto do campo abstrato da moral
e dalegislacao para a experiéncia concreta das mulheres. Em
vez do tema aparecer por meio de alegorias ou narrativas
edificantes, a artista concentra-se nos corpos, nas expressoes
e na materialidade da dor, tornando visivel uma realidade
que permanecia socialmente silenciada.

As figuras retratadas por Paula Rego ndo correspondem
as imagens frequentemente mobilizadas pelos discursos
publicos sobre o aborto. De acordo com o The Guardian
(2022), ndo sao personagens idealizadas, nem vitimas
passivas ou figuras moralmente condenadas. Sao mulheres
comuns, representadas em ambientes cotidianos, sentadas
ou deitadas, frequentemente sozinhas, sustentando em seus
corpos o peso fisico e emocional da experiéncia. Essa escolha
deslocaadiscussdo parao campo dasubjetividade, afirmando
que a interrupcao da gravidez ndo pode ser reduzida a um
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problema juridico ou religioso, pois envolve historias,
condicoes sociais e decisdes inscritas na experiéncia singular
de cada mulher.

Embora a série seja marcada por uma intensa carga
dramdtica, Paula Rego evita qualquer tratamento espetacular
da dor. Nao ha sangue em excesso, teatralizacdo ou recurso
ao choque como estratégia narrativa. Avioléncia manifesta-se
natensdo dos corpos, nas expressoes contidas, na soliddo das
personagens e na atmosfera de recolhimento que atravessa
as composicdes. E precisamente essa contencio que
confere as obras sua forca politica. Ao representar mulheres
que enfrentam as consequéncias da clandestinidade sem
recorrer ao sentimentalismo, a artista rompe com imagens
estereotipadas da maternidade e evidencia o custo humano
das politicas que negam as mulheres o direito de decidir
sobre seus proprios corpos.

Também nesta série o grotesco permanece presente,
embora de maneira mais silenciosa. Em didlogo com
Bakhtin (2010), o corpo aparece como realidade material,
vulnerdvel e atravessada por processos de transformacado,
recusando a idealizacdo que tradicionalmente caracterizou
a representacdo da maternidade. A corporeidade feminina
deixade ser concebida como espaco de pureza ousacralidade
para afirmar-se como territério de conflito, dor e resisténcia.
Ao mesmo tempo, a leitura de Haraway (2009) permite
compreender que essas figuras desafiam as fronteiras
normativas impostas pelo patriarcado, reivindicando o
direito das mulheres de definir os sentidos de sua proépria
existéncia corporal.
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Assim, a série Aborto sintetiza os diferentes movimentos
desenvolvidos ao longo da obra de Paula Rego. A recusa do
olhar objetificante, a valoriza¢do das experiéncias femininas,
asubversao dos imagindrios associados ao espaco doméstico
e a afirmacdo de corpos que escapam as classificacoes
normativas convergem para uma mesma operacdo estética e
politica. Mais do que denunciaravioléncia patriarcal, a artista
produz imagens que restituem as mulheres sua condicdo de
sujeitos, tornando visivel aquilo que durante muito tempo
permaneceu interditado pela cultura: a complexidade de suas
experiéncias, a legitimidade de suas escolhas e a poténcia de
suas formas de resisténcia.

6 CONSIDERACOES FINAIS

AobradePaulaRegoevidenciaqueaarte pode constituir
um espaco privilegiado de elaboracdo critica das relacoes de
poder que atravessam a experiéncia das mulheres. Ao longo
de sua producado, a artista desloca imagindrios consolidados
sobre feminilidade, maternidade, domesticidade e
sexualidade, construindo uma linguagem visual que desafia
as normas patriarcais sem recorrer a discursos panfletarios
ou solucoes narrativas simplificadoras. A poténcia de seu
trabalho reside justamente na capacidade de produzir
imagens que permanecem abertas a ambiguidade, recusando
identidades fixas e interpretacdes univocas.

Mais do que denunciar diferentes formas de violéncia,
Paula Rego cria uma poética da insubordinacdo. Sua
producdo desloca materiais, corpos e narrativas de seus
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lugares historicamente estabelecidos, produzindo fissuras
nas certezas que organizaram a cultura patriarcal. Nesse
processo, a arte deixa de ser apenas um espaco de critica para
tornar-se um campo de invencdo de novas possibilidades de
existéncia. Ao afirmar subjetividades abertas, corpos hibridos
e experiéncias que escapam as classificacdes normativas,
Paula Rego amplia o horizonte do pensamento feminista e
demonstra que a criacdo artistica pode constituir uma prdtica
de resisténcia capaz de transformar ndo apenas o modo como
vemos as mulheres, mas também o modo como imaginamos

suas formas de viver, criar e existir.
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CORPO COMO RESISTENCIA: A PORTA-
BANDEIRA NEGRA NO CARNAVAL DE
PORTO ALEGRE - RS

Eliane da Rosa
Ana Cleia Christovam Hoffmann

1 INTRODUCAO

O carnaval brasileiro, longe de se restringir ao campo
da celebracdo ou da mera folia, configura-se como um
espaco de disputas simbdlicas, no qual normas sociais sdo
simultaneamente tensionadas e reafirmadas (DaMatta,
1997; Queiroz, 1994). Trata-se, portanto, de um campo
privilegiado para a andlise das relacdes de poder que
estruturam a sociedade, especialmente no que concerne
as hierarquias de género, raca e classe. E nesse cenario que
se insere a figura da porta-bandeira, personagem central
das escolas de samba, responsavel por conduzir o pavilhao:
simbolo miximo da agremiacdo. Sua atuac¢do, marcada pela
técnica, disciplina e expressividade, ultrapassa a dimensdo
meramente estética, configurando-se como uma prdtica
cultural que mobiliza sentidos profundos de pertencimento e
representacao coletiva. Mais do que uma figura ornamental,
a porta-bandeira pode ser compreendida como um corpo em
evidéncia, cuja presenca na avenida tensiona as estruturas
que historicamente subalternizaram as mulheres negras.
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Este artigo investiga como o corpo e o traje da porta-
bandeira negra, no carnaval de Porto Alegre (RS), tensionam o
patriarcado e o racismo estrutural. Parte-se da compreensao
de que as experiéncias das mulheres negras sao atravessadas
por multiplos e indissocidveis sistemas de opressdo - racismo
e sexismo atuando de forma concomitante e especifica. Para
desvendar essa dinamica, o referencial te6rico ancora-se em
trés eixosfundamentais. Primeiro,acriticade Gonzalez (2020)
a construcao dos esteredtipos da “mulata”, da “doméstica” e
da “mae preta” como formas de captura e controle do corpo
da mulher negra na cultura brasileira. Segundo, as andlises
de Kilomba (2019) sobre os mecanismos psiquicos e sociais
do racismo - a “madscara do silenciamento”, a “membrana”
de segregacdo racial e a metdfora das “luvas brancas” que
impediam o contato do corpo negro com o privilégio branco.
Terceiro, o conceito de “amor comunitdrio” de hooks
(2021), entendido como pratica ético-politica de cuidado,
compromisso e responsabilidade coletiva, fundamental para
sustentar redes de resisténcia em contextos de precariedade.
Aessasvozessoma-seaperspectivade Foucault(1987)sobreo
corpo como alvo de poder disciplinar, bem como as reflexdes
de DaMatta (1997) e Queiroz (1994) sobre o carnaval como
espaco de inversdo e, simultaneamente, de reproducdo das
hierarquias sociais.

A hipotese que orienta a andlise é a de que
vestimenta, postura e o saber corporal que as entrevistadas
denominam “fundamento” constituem formas de resisténcia
interseccional, quais sejam, estratégias estético-corporais
por meio das quais essas mulheres ressignificam seus corpos,
historicamente objetificados pelo olhar colonial e patriarcal,
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em emblemas de autoridade, dignidade e pertencimento
coletivo. Nesse sentido, o estudo tem como objetivo analisar
como o corpo e o traje da porta-bandeira negra produzem
sentidos de resisténcia no contexto do carnaval, investigando
asrelacdes entre corpo, vestudrio e construcdo de identidade,
bem como as tensodes entre reconhecimento simbolico e
precariedade material vivenciadas por essas mulheres.

Metodologicamente, a pesquisa caracteriza-se como
Qualitativa, articulando revisao Bibliogrifica e analise de
entrevistas semiestruturadas (Prodanov; Freitas, 2013; Gil,
2002/2008; Goldenberg, 1997) realizadas com cinco porta-
bandeiras da regidao metropolitana de Porto Alegre: Ligia
Ivana Flores (Bambas da Orgia e Império da Zona Norte),
Simone Ribeiro (Protegidos da Princesa Isabel), Daniela da
RosaPompeu e Nathiele Padilha Cruz (Imperadores do Samba)
e Tairine Guterres Machado (Império do Sol). Ao privilegiar a
escuta dessas mulheres, busca-se compreender como suas
prdticas corporais e escolhas estéticas operam como formas
de enfrentamento as violéncias simbdlicas historicamente
impostas aos corpos negros femininos.

O artigo estd organizado em duas secoes: a primeira,
intitulada “O corpo negro feminino como territorio de
disputa”, recuperamos os fundamentosteéricos que explicam
porque o corpo da mulher negra foi, e ainda é, um campo
de batalha simbdlico e material, articulando as analises de
Gonzalez (2020) e Kilomba (2019) a insurgéncia corporal da
porta-bandeira, e asegunda: “As multiplas faces daresisténcia
da Porta-bandeira negra”, analisamos como a fantasia
“bem tapada”, a performance ancorada no “fundamento”
do samba e as redes de cuidado construidas entre essas
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mulheres constituem um repertério de resisténcia que opera
nas dimensoes estética, corporal e material. Por fim, nas
consideracdes finais, retomamos a tese central e discutimos
o paradoxo que define a experiéncia dessas mulheres: a
realeza simbdlica conquistada na avenida contrasta com a
persistente subalternidade social no cotidiano, revelando os

limites e a poténcia de sua insurgéncia.

2 0 CORPO NEGRO FEMININO COMO TERRITORIO
DE DISPUTA

AconstrucdohistéricadocorpodamulhernegranoBrasil
é profundamente atravessada por processos de racializacao
que o associam a subalternidade e a disponibilidade sexual.
Longe de constituir uma condicdo natural ou universal, essa
representacdo resulta de uma producdo simbélica ancorada
nas herancas coloniais e nas dinamicas de poder que
estruturam a sociedade brasileira. Ndo se trata, portanto, de
uma opressdo genérica ou meramente somatoéria: racismo
e sexismo atuam de maneira indissociavel, produzindo
violéncias singulares que recaem sobre as mulheres negras
de forma intensa (Gonzalez, 2020).

Gonzalez  (2020) oferece um instrumental
analitico fundamental para desvendar essa dindmica. A
autora demonstra como a cultura brasileira estruturou
representacoes racializadas e generificadas que fixam as
mulheres negras em trés figuras principais: a mulata, a
doméstica e a mae preta. A “mulata”, figura tao celebrada no
imagindrio carnavalesco, é porelainterpretadandaocomouma

categoria étnica, mas como uma “profissao”, um produto da
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exploracdo sexual cujas raizes remontam ao periodo colonial.
Durante o carnaval, essa figura é endeusada como “deusa do
samba”, seu corpo transformado em fetiche e “produto de
exportacao” devorado pelo olhar branco. Paralelamente, a
mesma mulher negra que na avenida é exaltada como icone
erotico é, no cotidiano, confinada ao trabalho doméstico,
a funcao de faxineira ou cozinheira, a “mucama permitida”
que sustenta a economia do laralheio. A “mae preta”, por sua
vez, é ressignificada por Gonzalez (2020) como a verdadeira
matriz simbdlica da cultura brasileira: foi por meio dela que a
lingua - o “pretugués” - e os valores africanos se inseriram no
imagindrio nacional, ainda que essa contribuicao fundante
seja sistematicamente apagada. Essa triplice visdao do corpo
da mulher negra, como objeto sexual, como forc¢a de trabalho
e como ama de leite an6nima que alimentou e criou os filhos
da elite branca, constitui a histéria sobre a qual a porta-
bandeira negra se move. E precisamente contra essa heranca
colonial que sua presenca na avenida adquire poténcia
contestatoria.

A esse respeito, Kilomba (2019) demonstra como a
desumanizacao dos corpos negros se manifesta também por
meio do silenciamento e da exclusdo simbélica, evidenciando
que o racismo ndo se restringe as relacdes sociais, mas
atravessa os regimes de representacio e producdo de
conhecimento. A autora introduz a metafora da “mdscara do
silenciamento” - instrumento de metal colocado na boca de
pessoas escravizadas para impedi-las de falar e de comer -
comosimbolodo projeto colonialdedominacao. Essamdscara
ndo é apenas um artefato histérico; ela representa a tentativa
sistemadtica de calar a voz negra, de interditar sua narrativa,
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de negar sua humanidade falante. Romper esse siléncio, para
Kilomba (2019), é um ato politico radical. A autora também
descreve a existéncia de uma “membrana” ou fronteira
invisivel que separa o mundo dos considerados superiores
do mundo dos inferiores racialmente. Essa separacdo
materializa-se em prdticas cotidianas de segregacdo, como as
“luvas brancas” que pessoas negras eram forcadas a usar para
tocar objetos ou pessoas brancas, um dispositivo higienista
que expressava o medo da contaminacdo racial. A l6gica é a
da projecao: o sujeito branco projeta no corpo negro tudo
aquilo que rejeita em si mesmo - a animalidade, a violéncia,
a sujeira, a ameaca -, transformando o oprimido em ameaca
e 0 opressor em vitima. E nesse mecanismo perverso que se
ancora a naturalizacdo das desigualdades raciais no Brasil.
Em didlogo com essa perspectiva, hooks (2021) destaca
o papel da cultura visual na reproducdo dessas violéncias,
ao mesmo tempo em que aponta para a possibilidade de
resisténcia por meio da reapropriacao estética e do que
denomina “amor comunitdrio”, que é uma prdtica ético-
politicade cuidado,compromissoeresponsabilidade coletiva,
fundamental parasustentarredes de resisténciaem contextos
de precariedade. Nesse cendrio, a regulacdo do corpo pode
ser compreendida, conforme Foucault (1987), como efeito de
dispositivos que produzem normas e disciplinam condutas.
O poder disciplinar ndo se exerce apenas pela repressao
explicita, mas também pela producdo de saberes, gestos
e subjetividades que se tornam naturalizados. Contudo,
no caso das mulheres negras, tais dispositivos se articulam
ao racismo e ao sexismo de forma especifica, produzindo
corpos que sdo simultaneamente hipervisiveis (como alvo do
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olhar voyeuristico) e invisibilizados (como sujeitos de direito
e reconhecimento).

E nesse entrelacamento entre opressio estrutural,
silenciamento sistematico e possibilidade de reapropriacao
estética que a atuacdo da porta-bandeira negra se torna
compreensivel como pratica politica e corporal. Ao ocupar o
centro da avenida (espaco de maxima visibilidade do desfile)
com seu corpo negro expressando elegancia, forca e dominio
técnico, ela realiza um gesto que desafia frontalmente a
[6gica da “membrana” segregacionista. O ato de tocar o
pavilhdo da escola com as mdos nuas é particularmente
significativo nesse sentido. Contra a metafora das “luvas
brancas” que impediam o contato do corpo negro com os
simbolos e privilégios do mundo branco, a porta-bandeira
segura o mastro do estandarte, objeto maximo de reveréncia
da comunidade, com as proprias mdos, sem mediacdo, sem
protecdo, sem vergonha. Nao hd luvas que a separem daquele
simbolo. Elao conduz, o protege, o exibe. Seu toque é um ato
de apropriacdo e de afirmacdo.

Além disso, sua prépria postura, ereta, digna,
controlada,inscreve-se como contraposicdoaoesteredtipoda
mulher negra hipersexualizada ou servil. Como relata Daniela
da Rosa Pompeu, uma das entrevistadas, carregar o pavilhdao
significa representar “todas as mulheres negras, guerreiras,
que lutam, que procuram o seu lugar”. Diferentemente da
“mulata” que dancaparaoolharvoyeuristico,aporta-bandeira
danca com o olhar fixo no pavilhdo, com uma expressao facial
que Tairine Guterres Machado chama de “cardao”, que pode
ser entendida como uma mdscara de autoridade que nao
pede permissao para existir. Diferentemente da doméstica
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que serve as mesas alheias, a porta-bandeira ocupa o lugar
de destaque, servida por sua comunidade e reverenciada por
seu povo. Assim, o corpo da porta-bandeira negra, longe de
ser uma superficie passiva onde se inscrevem as marcas da
opressdo, revela-se como um campo de batalha ativo, um
territorio onde a resisténcia se da pelo gesto, pela postura,
pela vestimenta, pela recusa silenciosa, mas eloquente,
de aceitar o lugar que a tradicdo lhe reservou. Cada giro
na avenida é, nesse sentido, um ato de reexisténcia: uma
reivindicacao, pelo proprio corpo, de um lugar de dignidade
que o racismo estrutural insiste em negar.

3 AS MULTIPLAS FACES DA RESISTENCIA DA
PORTA-BANDEIRA NEGRA

Se o corpo da porta-bandeira negra é, como vimos,
um territério historicamente marcado por opressoes
interseccionais, € também por meio dele, e de sua
vestimenta, de sua danca e de suas estratégias cotidianas
de sobrevivéncia, que se obtém respostas potentes de
enfrentamento. Neste capitulo, analiso como a indumentaria
“bem tapada”, a performance ancorada no “fundamento” do
samba e asredes de cuidado construidas entre essas mulheres
constituem, em conjunto, um repertério de resisténcia que
opera simultaneamente nas dimensodes estética, corporal e
material.

A estratégia mais imediatamente visivel de
enfrentamento a hipersexualizacdo estd na escolha
consciente da vestimenta. Daniela da Rosa Pompeu e Tairine
Guterres Machado descrevem o figurino da porta-bandeira
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como algo “mais fechado, mais tapado”, uma vestimenta que
cobre o corpoe,comisso,o protege doolhar. Longe de serum
mero recato ou uma imposicdo externa, essa escolha estética
é apresentada por elas como uma estratégia politica: ao
vestir-se de forma a cobrir o corpo, a porta-bandeira desloca
o foco da atencdo do espectador do erotismo para a técnica,
da carne para o simbolo. Sua dan¢a ndo é um convite a cobica,
mas uma exibicdo de dominio, for¢a e pertencimento. O
pavilhdo que ela carrega, nao seu corpo desnudo, é o centro
da atencao. Essa “politica da respeitabilidade”, no entanto,
ndo é isenta de ambiguidades. Simone Ribeiro levanta uma
questao fundamental: o respeito conquistado pela porta-
bandeira ndo estaria, em alguma medida, atrelado a uma
norma patriarcal de feminilidade recatada? O respeito que
a porta-bandeira conquista pode ser, simultaneamente, uma
vitéria contra a objetificacdo e uma reinscricao de controles
patriarcais sobre o corpo feminino. Essa ambiguidade nao
anula a poténcia da resisténcia, mas a torna mais complexa.

H4, contudo, uma outra dimensao da afirmacdo estética
que escapa a essa armadilha: a invencdo. Ligia Ivana Flores,
pioneiraem Porto Alegre/RS, relata ter criado a saia de plumas
-um elemento que ndo fazia parte do figurino tradicional das
porta-bandeiras locais. Esse gesto de inovacdo pode ser lido
como um ato de “soberania estética”, uma forma de afirmar
adignidade e a poténcia do corpo negro. Contra a associacao
histéricadanegritude ao “sujo”,ao “feio” eao “inferior”, Ligia
responde com elegdncia insurgente. Sua saia de plumas nao
é apenas um adorno; é uma declaracdo de que o corpo negro
pode, sim, ocupar o lugar do esplendor, da inventividade e da
majestade.
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Se a vestimenta protege o corpo do olhar que o reduz,
a danca da porta-bandeira afirma, pelo movimento, uma
epistemologia do corpo negro que resiste a padronizacao.
Tairine Guterres Machado oferece uma formulagao
particularmente poderosa ao definir sua atuacdo como
um “lugar de fala, sem fala”. Nessa expressao, ela captura a
esséncia da performance como comunicacao nao-verbal: seu
corpo em movimento, seus giros precisos, sua relagio com o
pavilhdo, constitui uma mensagem que dispensa palavras. £ a
ancestralidade que fala através do gesto. Como analisa Sodré
(1998), o samba é o “dono do corpo”, uma manifestacao
cultural na qual a meméria da didspora africana se inscreve
na musculatura, no equilibrio, no ritmo. O chamado
“fundamento” do samba, tdo valorizado por Tairine, é
exatamente esse saber corporal que ndao se aprende em
livros nem se reduz a uma técnica padronizada; ele se herda
na roda, na comunidade, na repeticdao gestual que conecta o
presente a uma linhagem de resisténcia.

Essa heranca, no entanto, estd sob pressdo. Daniela,
Tairine e Nathiele Padilha Cruz compartilham uma critica
contundente aos processos de padronizacdo estética
e coreografica que vém homogeneizando o carnaval,
especialmente no Sul do pais. O modelo “engessado”
importado do eixo Rio-Sao Paulo, avaliam, privilegia uma
estética inspirada no balé classico europeu em detrimento da
ginga, da malandragem e da expressividade que caracterizam
o samba de raiz. Tairine diagnostica um fenémeno
preocupante: “sao corpos que executam, nNdo sao COrpos
que dancam”. Contra a padronizacdo, Nathiele defende seus
“cacoetes” - marcas pessoais de sua danca que podem ndo
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se encaixar nos critérios técnicos dos jurados, mas que sdo
a expressdo de sua singularidade e de sua histéria corporal.
A defesa desses “cacoetes” é,a um s6 tempo, uma afirmacao
da autonomia artistica e uma resisténcia a homogeneizacao
cultural.

Essalutaestéticaecorporalseddaemcondicdes materiais
profundamente adversas. O esplendor da avenida contrasta
com a precariedade dos bastidores. As porta-bandeiras
descrevem uma realidade de tripla jornada, onde conciliam
trabalho formal, maternidade e os exaustivos ensaios da
escola de samba, sem qualquer suporte institucional. As
fantasias sdao bancadas com recursos proprios, ndo ha
personal trainers, nutricionistas ou preparadores fisicos
a disposicdo. A concorréncia com casais contratados do
eixo Rio-S3o Paulo aprofunda ainda mais a desigualdade de
condicdes. E nesse contexto de abandono institucional que
emerge uma forma de resisténcia que hooks (2021) denomina
“amor comunitdrio”: uma pratica ético-politica de cuidado,
compromisso e responsabilidade coletiva. Daniela descreve
essa rede de apoio: “a gente trabalha o nosso psicolégico
entre nos”. A cumplicidade entre as porta-bandeiras, o
compartilhamento de experiéncias, o ombro amigo nos
momentos de cansaco, constitui uma forma de sobrevivéncia
que a precariedade impde e que a comunidade inventa para
si. Ligia, hoje aposentada, é reverenciada como “mae de todo
mundo”, uma figura de referéncia que acolhe as mais jovens
e transmite os saberes que aprendeu em décadas de avenida.
Esse amor praticado é a contrapartida afetiva da luta politica:
0 que permite que a resisténcia ndo se esgote na exaustdo.
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Assim, vestimenta, performance e precariedade
entrelacam-se na experiénciada porta-bandeira negra: contra
a hipersexualizacao, ela veste uma armadura simbdlica;
contra a padronizacdo, ela danca seu “fundamento” e seus
“cacoetes”; contra o abandono institucional, ela constroi
lacos de amor comunitario e, assim, cada desfile é um ato
multiplo de resisténcia.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A analise realizada ao longo deste artigo permitiu
compreender a porta-bandeira negra ndo como uma figura
meramente decorativa ou folclérica, mas como um corpo
politico em movimento. No interior das disputas simbdlicas
que estruturam o carnaval, essas mulheres produzem, por
meio de sua presenca, de sua vestimenta e de sua danca,
significados que tensionam as hierarquias de género e raca
que historicamente as subalternizaram. O estudo confirma
a hipétese inicial de que as estratégias estéticas e corporais
apresentadas pelas porta-bandeiras, compostas por
vestimentas que cobrem o corpo e a postura pautada pela
disciplina e pela dignidade, configuram-se como formas de
enfrentamento a hipersexualizacdo e a desumanizac¢ao. Ao
ocuparemo centrodaavenidacomautoridade eautocontrole,
essas mulheres ressignificam seus corpos, deslocando-os de
um regime de visibilidade associado a objetificacao para uma
posicao marcada pelo pertencimento coletivo e pela honra
de representar sua comunidade.
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Dois gestos especificos, narrados pelas entrevistadas,
sintetizam essa insurgéncia cotidiana. A invencdo da saia
de plumas, um gesto de ousadia estética que transformou
o figurino local; a defesa dos gestos pessoais, daquilo que
ndo se encaixa nos padroes impostos, como expressdao
legitima de uma danca viva e auténtica. S3o exemplos de
como a criatividade e a memoéria corporal podem operar
como ferramentas de afirmacdo diante da padronizacdo e
do apagamento. A pesquisa também evidenciou que essa
resisténcia ndo é pura nem isenta de contradicdes. O respeito
conquistado na avenida pode vir acompanhado de normas
implicitas de recato e feminilidade, revelando que mesmo
as prdticas de enfrentamento negociam com as estruturas
que pretendem contestar. Mais do que um problema, essa
ambiguidade é parte constitutiva da experiéncia de quem
resiste de dentro da tradicdo.

Outro limite estrutural permanece: a precariedade
material.Oesplendordodesfile contrastacomatriplajornada,
o investimento financeiro préprio e a auséncia de suporte
institucional. A centralidade simbdlica ocupada por essas
mulheres ndo se traduz em condicdes sociais mais amplas. E
é justamente entre a realeza na avenida e a subalternidade no
cotidiano, que se revela tanto a poténcia quanto a fragilidade
de sua luta. Por fim, a palavra escolhida por Nathiele Padilha
Cruz para definir o lugar das mulheres negras no carnaval -
“Existéncia” - talvez seja a sintese mais precisa de toda esta
investigacdao. Em uma sociedade que sistematicamente tenta
invisibiliza-las, ocupar o centro da avenida com autoridade,
técnica e graca é, em si, um ato radical de afirmacdo. Que os
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giros dessas mulheres continuem a escrever uma historia de

luta e resisténcia.
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NOTAS SOBRE POLITICAS-ESTETICAS NO
CORPO FEMININO: ENTRE PERFORMANCES
COMO ARTE DE RESISTENCIA E O CORPO
MIDIATICO-INSTITUIDO

Ana Carolina Acom
Geraldine Regino Castro

1 PRIMEIRAS CONSIDERACOES SOBRE O CORPO A
PARTIR DE UMA ANTROPOLOGIA ESTETICA

O corpo constitui a matéria-prima através da qual
interagimos com o mundo. Embora o corpo possa ser
definido por sua concepcao biolégica, ele é um corpo social:
as relagoes sociais moldam os corpos de acordo com uma
série de valores estéticos e de producdo. Em diferentes
culturas, o corpo humano se constitui junto aos artefatos
que o completam (Acom, 2023), como roupas ou proteses,
ou intervencao quimicas e cirdrgicas, que reconfiguram a
naturalidade dos corpos. Simmel (2008) diz que o adorno
produz o alargamento do “Eu”. Da mesma forma, podemos
refletir sobre as imagens propagadas em redes sociais ou
espacos de artes, também observados como tecnologias
de expansdao corporal. Na contemporaneidade, essas
relacdes sobre um corpo feminino, exigido, enaltecido ou
fustigado (Colling; Acom, 2019), clama por investigacoes
transdisciplinares sobre os sentidos emanados e atribuidos
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a este corpo. Devemos pensar o corpo tornado social ou
socializado? Um corpo individual ou compartilhado?

0 estudo do corpo se refere ao modo de habitarmos o
mundo. Investigamos como se passam as trocas, a fabricacao
de artefatos, e os diferentes modos de experimentarmos o
sensivel. “Um formigamento de existéncia emerge deste
universo sensivel: um acimulo de impressoes, de gestos e de
producéesimpondo o alimento, o frio, o odor, as mobilidades
ou o mal,em outros tantos quadros fisicos primarios” (Corbin;
Courtine; Vigarello, 2008, p. 7).

Vigarello (2003) apresenta trés modos de nos
referirmos ao corpo e de habita-lo: a capacidade humana de
acao sobre os objetos, como a habilidades dos trabalhadores
manuais e movimentos cotidianos; o principio de identidade,
manifestando uma interiorizacao por meio do corpo; e o
principio de propriedade, a posse de meu corpo, territério
totalmente pessoal. “[..] apropriacdo do ser no mais intimo
de si, nos limites de sua dimensdo biolégica [...] os lugares
a partir dos quais se definem as violéncias e os atentados
fisicos.” (Vigarello, 2003, p. 22).

Por meio de uma antropologizacdo das “técnicas do
corpo”, Mauss (2003) se refere aos modos pelas quais cada
sociedade serve-se de seus corpos, os utiliza. Segundo o
autor, o corpo é o primeiro e mais natural instrumento. O
corpo é o primeiro objeto técnico e meio técnico humano.
No entanto, deste corpo faz parte uma adaptacdo constante
aos objetos fisicos, tecnologicos e quimicos, produzidos
pelos individuos e com os quais ele interage.

Outraimportante abordagem do corpo estd nos estudos
antropossociologicos de Le Breton (2007). Ao definir uma
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“sociologia do corpo”, o autor dedicou-se a compreensao
da corporeidade humana como fenomeno social e cultural.
A condicdao corporal humana é tecida em uma trama de
vida quotidiana, cujo inventdrio serve ao entendimento
de légicas culturais. Le Breton (2007) cita as inscricoes e
interferéncias corporais presentes em diferentes culturas,
na maior parte das vezes inseridas na pele, como exemplos
de materializagoes que variam em significados e fungdes a
cada sociedade. Como aquelas praticadas como remocao
de matéria organica, deformacdao ou acréscimo. Le Breton
(2007, p. 59) cita as tatuagens, maquiagens, uso de joias
e aderecos, alongamento do pescoco ou labios, e mesmo,
tratamento capilares. “[...] modificacdes da forma do corpo,
alongamento do cranio ou do pescoco pelo procedimento
de contencao, deformacao dos pés, constricio do ventre
por bandagem apertada, ‘engorda’ ou emagrecimento,
alongamento do l6bulo das orelhas [...]”. Da mesma forma,
Malysse (2002), aponta para artificialidade dos corpos,
construida em prdticas de consumo como musculacdo, uso

anabolizantes e intervencdes cirlirgicas.

2 PERFORM(ATIVIDADES)

Este artigo apresenta algumas mulheres que trabalham
seu proprio corpo como alternativa ou experimentacao
de outros modos de habitar um corpo feminino. As
performances criam um contraste com a contemporaneidade
de umasociedade comercial daimagem. Para além de Debord
(1997), trata-se de uma sociedade que transformou a imagem
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em espetdculo e este espetdculo em produto: o corpo sofre
uma massificacdo no uso de redes sociais e essa projecdo em
nimero de visualizacoes e interacoes se transforma em lucro.

O conceito de Butler (2009) sobre a performatividade
de género incide em como os corpos sdo constantemente
colocados na cena social, resultando em adaptacdes para
cumprir com os padroes exigidos. A arte rompe, muitas
vezes, com as normas e padrdes nas relacées com o corpo,
buscando justamente o descumprimento, a desobediéncia
estética e epistémica (Mignolo, 2010).

Para diferentes autores, a importdncia atualmente
atribuida a imagem reside na busca pelo olhar, corpos que
desejam ser vistos para reafirmar seu lugar e se destacar
socialmente.Asrelacdes sociaisentre pessoas estdo mediadas
porimagens(Soto-Calderon,2020).Sibilia(2008)analisacomo
asredes sociais e outras plataformas de imagens, contribuem
para a mercantilizacdo do corpo através da construcdo
de uma imagem puablica: voluntariamente, os individuos
mostram, narram e se constroem como personagens visiveis
no espetdculo global. Contudo, este espetdculo do corpo
estd submetido a logicas hedonistas, de consumo e exibicao,
que condicionam modos de ser e parecer, visando uma vida
que produza imagens monetizdveis. Sob outra perspectiva, a
comparacao constante com corpos idealizados causa danos
na autoestima de muitas pessoas, especialmente mulheres,
que tendem a comparar suas vidas e corpos a estes modos de
vida recriados na web, muitas vezes irreais.

Entre as redes sociais que enfatizamos, destacamos o
uso do Instagram: dada a predomindncia da imagem nesta
plataforma e sua relacdo com o fenémeno dos influencers na
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contemporaneidade. Ademais, o mundo assiste a uma
inusitada proliferacdo de imagens de diferentes registros,
construindo um contexto no qual o olhar se transformou em
uma espécie de patologia, uma afeccao que ataca com fdria
(Soto-Calderon, 2020). Os efeitos sobre o corpo, da massiva
presenca de imagens sendo geradas, o tempo todo, derivam
da “necessidade” de seguirmos observando: o olho nao cessa
de buscar, sem sequer saber o que procura.
Paradoxalmente, é nesse espaco virtual de culto ao
corpo que mais se nega o proprio corpo. Esta seria a busca
pelo corpo utépico, como coloca Foucault (2013, p. 8): “um
corpo que seria belo, limpido, transparente, luminoso, veloz,
colossal na sua poténcia, infinito na sua duracao, solto,
invisivel, protegido, sempre transfigurado”. Os cédigos
éticos e estéticos de representacdo do Eu, que aparecem
nesses espacos, nao respondem apenas a possibilidade de
exposicdo publica, mas também a profundas transformacoes
sociais, mudancas nos modos de producdo e em novas
formas de dominacdao. Martinez-Barreiro (2004) identifica
alguns processos que ddo forma a essas representacgdes:
o pensamento feminista, que questiona o determinismo
do corpo sexuado e a discriminacao em termos de género;
a cultura consumista, na qual o corpo se transforma em
mercadoria, mas é simultaneamente meio de producdo e
distribuicdo; a mudanca demografica, que produz novas
esferas de corporificacdo ligadas a redefinicao da doenca e
do envelhecimento; e, finalmente, a crise da modernidade,
na qual o corpo se torna central, uma vez que adquire, de

modo mais evidente, uma dimensao politica.
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Le Breton (2011) enfatiza o avanco do individualismo
enquanto estrutura social, que rompe com as tradicoes
populares em torno do corpo e com a ideia de um “corpo
coletivo”. Dentro desse individualismo exacerbado cresce
a ideia de que o sucesso pessoal é alcancdvel por si mesmo,
por meio do trabalho drduo. Para Wigdor e Magallanes
(2021), as imagens publicadas no Instagram constituiriam
uma dessas estratégias para alcancar o sucesso pessoal e
um éxito social, na medida em que permitem captar o olhar,
convertivel em seguidores, likes e monetizacdo. Os usudrios
entram em uma logica de autopromocdo e autoexploracao
que os impele a registrar constantemente fotos e videos que,
embora pessoais, sao considerados “publicaveis”, a ponto de
se converterem em “catdlogos on-line”, “tecno-biografias” na
era do capitalismo tecnificado.

3 CORPOS QUE RESISTEM

A compressdo das performatividades de género
(Butler, 2009) nos conduz a investigacdes politico-estéticas,
que trazem o corpo subvertendo a hegemonia da imagem
instituida nas redes socias. A imagem, no contemporaneo,
ndo se reduz ao padrao massificado dessas plataformas. Nao
podemos ignorar o incomodo que as midias nos causam,
mas podemos apresentar instancias de resisténcia, em
manifestacoes artisticas e leituras tedricas, que ampliam
os “modos de ver”, geram inclusdo social e combate as
vulnerabilidades. Alguns exemplos como: a teoria queer
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(Louro, 2016), a abordagem feminista-socialista desde
a tecnologia (Haraway, 2009), género e colonialidade
(Lugones, 2008; Segato, 2011), o feminismo comunitario
(Paredes; Guzman, 2014), e a interseccionalidade (hooks,
2000; Crenshaw, 2002; Gonzalez, 2018); estes sdao modos de
pensar epistemologias para o estudo de género, das artes e
feminismos, com o intuito de trazer luz as simbioses entre
estruturas patriarcais junto as esferas de racismo, capitalismo
e colonialidade. Desta forma, é possivel elucidar e combater
o modus operandi de instituicoes que reproduzem violéncias,
desigualdades raciais, sexistas, de classes, entre outras.

Assim, as identidades de género, as relacdes étnico-
raciais e as pluriversalidades, instituem dimensoes éticas nas
artes. Este estudo apresenta uma investigacdo ético-estética
em manifestacoes politicas do feminismo, ou melhor,
dos feminismos, com énfase latino-americana. A pesquisa
identifica manifestacdes artisticas, com destaque para a
performance, como estratégias de luta e resisténcia: modos
de lidar com a violéncia de género, que tornam o combate
cotidiano ao patriarcado um pouco mais leve e solidaria no
coletivo.

A partir da maxima “vocé ndo esta sozinha”, a arte
como manifestacao politica e os protestos que se tornaram
potentes performances, como “A marcha das vadias (SlutWalk)”
(Acom; Colling, 2019) ou “Un violador en tu camino” do coletivo
chileno LASTESIS', transformam o sofrimento de cadaumaem
coletivo; e o sentimento de acolhimento procura fortalecer o
enfrentamento das violéncias em suas muitas instancias.

' Disponivel em: www.colectivolastesis.com. Acesso em: 24 jul. 2026.
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Lugones (2008), ao buscar um “feminismo descolonial”,
propde um pensamento em interseccdo de raga, classe,
género e sexualidade. Estateoria é influenciada pelo conceito
de “interseccionalidade” tematizado por Crenshaw (2002). A
abordagem apresenta a necessidade de compreendermos
género e raca como categorias de andlises fundamentalmente
subjetivas, que sdo entrecruzadas nas esferas de
desigualdades, pesando outros fardos sobre o ombro de
mulheres racializadas e ndo brancas. Desse modo, Lugones
(2008) coloca as mulheres como sujeitas da colonialidade
do poder e, inseparavelmente, da colonialidade de género.
Para a autora o “sistema moderno-colonial de género” impos
normas de géneros bindrias em culturas onde elas ndo
existiam ou eram diferentes, desestabilizando as estruturas
sociais dos povos originarios e facilitando a dominacao
colonial. Lugones usa o conceito de “colonialidade de
género” para descrever desigualdades de “género”, como
relacoes moldadas pelo colonialismo: conceitos e praticas
inventados ap6s a “conquista”. Ja a tedrica Segato (2011)
defende que o género ja existia antes da intervencdo do
homem branco nas colonias, mas, seria a modernidade
que capta e amplia as hierarquias. Segato (2016) aborda a
violéncia sexual, o feminicidio e outras formas de violéncia
de género, desmistificando a ideia de que essas expressoes
de violéncia seriam atos isolados. Ela apresenta estes temas
como resultado da estrutura patriarcal enraizada na cultura
e instituicoes sociais. A violéncia sexual carrega uma funcdo
simbdlica e social para além da agressao fisica e da vontade,
mas é assumida como estratégia de dominacdo, desde os

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



primoérdios coloniais, em que as mulheres sdo “marcadas”
como posicdo subalterna dentro das hierarquias de género.

Desse modo, pretendemos analisar formas de artes na
América Latina que tematizem a violéncia contra mulheres,
ou apenas, sirvam de renovacdo criativa, justamente por
romper com ciclos de violéncias. Pesquisar as manifestacoes
feministas na América Latina e Caribe é pensar a partir dos
feminicidios que marcam nossa sociedade. Movidas pelo
desejo de um “basta” de feminicidios e com a frase de
ordem “Ni una menos. Vivas nos queremos”, o coletivo “Ni una
a menos” atua na Argentina: “nacio ante el hartazgo por la
violencia machista, que tiene su punto mds cruel en el femicidio”.
Os lencos verdes, simbolo das campanhas pelo aborto
legal na Argentina, marcaram a estética de manifestacdes
histéricas que tomaram, ao longo dos anos, a Plaza de
Mayo em Buenos Aires e outros espacos do pais. O coletivo
reconhece os movimentos das “Madres y Abuelas de Plaza de
Mayo” como mulheres revolucionarias, no qual herdaram e
deram seguimento aos levantes insurgentes.

Outro coletivo emblemdtico que destacamos é:
“LASTESIS™, do Chile. O grupo se descreve como um
coletivo artistico interdisciplinar: se dedicam a difundir
teses e demandas feministas através de performances
e poesias, combinando artes cénicas, visuais, sonoras e
demais atuacgoes incisivas com filosofia e ciéncias socias.
LASTESIS ficou mundialmente reconhecido quando o video
com a manifestacao “Un violador en tu camino” viralizou no

2 Disponivel em: niunamenos.org.ar. Acesso em: 24 jul. 2026.

3 Disponivel em: colectivolastesis.com. Acesso em: 24 jul. 2026.
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mundo todo, e enormes grupos de mulheres, de mais de 50
paises, reproduziram a coreografia e traduziram para muitos
idiomas, divulgando em videos, a cancao que diz: “Y la culpa
no era mia, ni dénde estaba ni cémo vestia / El violador eras tii”.
LASTESISorganizouestaintervencdode ruaemValparaiso,em
novembro de 2019, no contexto do levante popular chileno,
que denunciava violéncias sexuais politicas e institucionais
contra mulheres. O nome do coletivo incorpora o interesse
do grupo em promover as teorias (teses) de importantes
pensadores feministas, como Silvia Federici e Rita Segato em
suas performances, que manifestam uma arte anti-patriarcal.

Segato (2016) nos provoca o pensamento sobre uma
colonialidade do corpo, no qual o corpo das mulheres, e
especialmente o corpo das mulheres racializadas, é visto
como territorio a ser dominado, controlado e explorado.
Essa perspectiva denuncia como os corpos das mulheres tém
sido historicamente objeto de uma violéncia que reforca a
subordinacdo e a exploracdo, e como isso esta diretamente
relacionado com os processos coloniais que continuam a
afetar as relacdes sociais e de poder. Avioléncia sexual contra
as mulheres é pensada pela autora como uma manifestacao
brutal dessa territorialidade, onde o corpo feminino é
subjugado e marcado pela violéncia masculina. O estupro,
portanto, é compreendido como um ato de poder que visa
minar a poténcia de subversdo das mulheres, reforcando a
hierarquia de género e a dominagdo masculina.

Neste sentido, ao trazer para arte, podemos abordar a
pratica do estupro como um tema recorrente e tradicional
desde as artes cldssicas europeias (Acom; Bosak, 2022), onde
as “ninfas” (Didi-Huberman, 2016) eram violadas e assim
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se construia naturalmente mitos de origens e historias de
conquistas. Alguns exemplos podem servistosem O Estuproda
Sabina (1574 —1582), de Giambologna, O Estupro de Proserpina
(1621 —1622), de Bernini, O Estupro de Polixena (1866), de Pio
Fedi, e Tarquinioe Lucrécia (1578 —1580), de Tintoretto —todas
essas obras, que apresentam cenas de atrocidades, narradas
pelos farrapos de roupas, pérolas e cabelos arrastados, sdao
retratadas em forma de violéncia coreografada. Essas obras
encontram-se espalhadas pela Europa, em museus e pracas
publicas, como alvos de apreciacdo estética e admiragao pelo
apuro técnico.

Na contemporaneidade, temos nos corpos de mulheres
desnudos em publico um género de performance que sequer
precisa pronunciar palavras para ser um registro politico anti-
violacdao. O corpo feminino carrega ampla carga simbdlica,
potencializada por fardos violentos, mas também, por afetos
e memorias. Essas poténcias corporais sdo traduzidas em
algumas performances, que transformam o corpo nu em
“maquina de guerra” (Deleuze, 2008).

Sehn (2014) trabalha com a “sutilizacdo” do corpo,
entre acoes performaticas e terapéuticas, possui uma série
de exibicoes publicas de seu corpo nu. Nessas performances,
ela coloca em xeque os clichés de representacdes corporais
e propde o corpo nu ausente de representacdoes e como
agente de um modo particular de existéncia (Sehn, 2014).
Outra importante performer é a paraense Berna Reale, cuja
obra dialoga diretamente com a violéncia e iminéncia do
perigo. Berna é perita criminal e artista visual, destacamos
a obra Quando todos calam (2009): uma mulher nua deitada e
coberta de carne crua e visceras com urubus a sobrevoando,
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explicitando a fragilidade de sua pele diante de aves
carniceiras (Acom; Colling, 2019). J& Rubiane Maia, uma
referéncia em performance no Brasil, atualmente, integra
um coletivo internacional de artistas, que questionam,
em suas obras, a identidade de instituicoes para além de
serem reduzidas pelo histérico de violéncia, segmentacdo e
extracao dos territérios. Esses exemplos configuram obras
singulares, assinadas por mulheres que traduzem o préprio
corpo como arte contemporanea, subversiva por exceléncia,
ja que o corpo feminino exposto, ademais de uma posicao
de erotismo é, muitas vezes, tido com transgressor ou
desprezivel.

De acordo com Bidaseca (2018), pensar um projeto
feministadecolonial,anticolonial,antipatriarcal eantirracista,
enunciado a partir do Sul, requer uma critica profunda ao
modo dominante de politica global e a “colonialidade do
poder/conhecimento/género”. Desse modo, a autora lembra
das obras da artista cubana, Ana Mendieta (1948 — 1985)
que residia nos Estados Unidos. Mendieta tematizava sobre
a violéncia sexual feminina, em lentas e perturbadoras
performances com sangue e simulacdes de cenas de abusos,
além disso, tornou-se referéncia sua série de obras “lLas
Siluetas”. Nestas obras ela recriava silhuetas femininas na
natureza — na lama, areia e plantas — sempre com materiais
naturais que vao desde folhas e galhos até sangue — didlogos
entre paisagens e o corpo feminino (sua propria silhueta).
Ana Mendieta foi supostamente vitima de feminicidio por
seu companheiro e também artista Carl André. O corpo
feminino, em sua paradoxal auséncia/presenca, foi abordado
em forma de protesto, com o questionamento: Onde estd
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Ana Mendieta? Essa frase convocou uma manifestacdo de
mulheres pertencentes a Coalizdo de A¢do Feminina (WAC)
e ao coletivo Guerrilla Girls em frente ao Museu Guggenheim
durante a inauguracdo da obra de Carl André. As faixas
diziam: “Carl André estd no Guggenheim. Onde estd Ana
Mendieta?” “Porque fue hallada muerta. Su cuerpo pulverizado
y su obra desvalorizada son, asi, recuperados del olvido. Estéticas
poscoloniales presentes en las Siluetas de Ana Mendieta, la conducen
a interrogarse: {Pueden nuestras disciplinas agrietar horizontes
discursivos de justicia simbolica?” (Bidaseca, 2018, p. 87).

O exercicio da performance, que coloca o corpo em
cena, produz um abalo no olhar, um retorno a observacio
consciente e a curiosidade, rompendo a hegemonia da
producdo de imagens massivas e uniformes. Em meio a
uma realidade que se impde como (nica, padronizada; a
performance amplia os modos de ver até outras realidades
possiveis, restaurando as possibilidades do aparecer. Essas
aparicoes, em geral, ndo se conformam aos significados
dominantes, mas, estabelecem novas poténcias, opostas ou
paralelas a logica do capital.

Desse modo, emergem diversos exercicios de
resisténcia e de retorno a corporalidade nao-utépica. Um
exemplo é o perfil de Instagram “@lamirada_autofigurada_”,
daartista Perla Ibarra, que propoe um exercicio de intimidade
sem a pretensdo de ocultar emocdes consideradas
“negativas”, uma vez que registra seus momentos de maior
vulnerabilidade, expondo o corpo cotidiano e ressignificando
a nocao estética do que é “instagramavel”. Consideramos
essa pratica artistica uma fronteira entre o fazer corporal que
performa para o outro — em busca de maior visibilidade e
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adequacdo as demandas sociais — e a formulacdo de outras
[6gicas da imagem corporal, articuladas de maneira radical
pelas artistas da performance. Pois, enquanto a producao
de imagens homogéneas promove a uniformizacdo da
populacdo e, simultaneamente, exclui corpos e identidades
nao hegemonicas, a performance confere dignidade e
potencial politico a corpos dissidentes.

Frequentemente presente naperformanceestaatematica
do tempo, sobretudo, pensada a partir da desaceleracao do
ritmo da vida e convite a introspeccdo. Nessa perspectiva,
destacam-se as performances de Maria Teresa Hincapié: “Una
cosa es una cosa”, “Hacia lo sagrado”, “Si este fuera un principio
de infinito” e “El espacio se mueve despacio”, entre outras. Essas
obras tém como fundamento o trabalho sobre a prépriavida,
elevada a categoria de arte por meio da ritualizacdo dos
atos cotidianos e da lentiddo do fazer. Para a artista, é essa
dimensdo do tempo e movimento que distingue a atividade
doméstica ordindria da poética artistica. Maria Teresa faleceu
em 2008, dois anos antes do lancamento do Instagram, mas
ja manifestava preocupacdo em produzir uma arte que ndo
pudesse ser facilmente fotografada. Seu objetivo era criar
uma arte que resistisse ao consumo, tal como se consome a
enorme quantidade de produtos mididticos, cotidianamente
impostos (Gutiérrez-Castaneda, 2017).

Sua discipula, Maria José Arjona, também se dedicou
a arte da performance, explorando a nocdo do “tempo do
acontecer”. Em uma sociedade que atribui grande relevancia
a construcdo da imagem, sua busca consiste em revelar a
expressdo do outro em sua forma mais pura: ndo por meio dos
olhos, maspormeiodoespirito(Ovalle,2011). O exemplo mais
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representativo dessa busca é a performance Espiritu (2014).
Nesta, através do uso de uma substdncia quimica, a artista
priva-se temporariamente davisdo, enquanto interage com os
participantes, ativando os demais sentidos: em aproximacoes
pelo olfato e pelo toque. Na era da hiperindividualizacao
(Lipovetsky, 2004), essa acao procura recuperar um principio
comunitdrio perdido, desfazendo os limites do corpo e
interrompendo o que naturalizamos como fronteira entre
noés e os outros (Ovalle, 2011).

Algumas vezes, a performance transita, diretamente,
por atos politicos e abjetos (Restrepo, 2011), em abordagens
mais explicitas da experiéncia do conflito e da violéncia
vivida: entornando sobre o préprio corpo dos artistas,
como critica as estruturas sociais condescendentes com tais
violéncias. Nessa direcdo, podemos citar outras obras de
Maria José Arjona, como All the Others in Me (2012) e Justo
en el centro (2011), nas quais situacdes de violéncia contra a
mulher sdo transformadas em a¢oes impactantes que buscam
desestabilizar o espectador. Na primeira, a artista permanece
enrolada, da cabeca aos pés, em um manto negro, dentro do
qual se despe, com a intencdo de questionar estereétipos
sobre o corpo feminino e sua percepcdo em sociedades
ocidentais e ndo ocidentais.

Ja em Justo en el centro, Arjona retoma um episoédio
de violéncia cometido pelo grupo guerrilheiro FARC, na
Colombia, e o traduz em uma acdo em que seu proprio
corpo é exposto (e disposto) a encarnar a ferida da violéncia.
A artista posiciona vdrias laminas a trés milimetros de seu
pescoco e permanece vulnerdvel ao corte durante jornadas de
oito horas. Dessa forma, corporifica o medo, a dor e o perigo
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constante que conviviagrande parte dapopulacdo colombiana
residente em zonas de conflito. Denuncia, igualmente, a
impossibilidade de falar ou expor os perpetradores dessa
violéncia, bem como a falta de instrumentos disponiveis ao
cidaddo comum para enfrentar tais situacdes.

Regina José Galindo, performer guatemalteca, também
aborda temas como: violéncia contra a mulher, segregacao
étnica, xenofobia e a violéncia que marcou seu pais, durante
osanos daditadura. Suas performances sdo, constantemente,
classificadas como “agressivas”, porenvolverem intervencoes
sobre o préprio corpo. Entre suas obras, podemos citar:
Perra(2005), naqual gravaessapalavraemsuaperna,cortando
a pele com uma faca (Bidaseca, 2018); Himenoplastia (2004),
que consiste em uma real cirurgia de reconstrucdo de seu
proprio himen; Presencia (2017), em que veste roupas
pertencentes a vitimas de violéncia sexual (Lima, 2023). Estas
performances, além de denunciar, buscam contestar o lugar
tradicionalmente imposto as mulheres pela l6gica machista e
heteropatriarcal.

Em trabalhos como Estoy viva (2021), Suelo
comuin (2013) e Necromonas (2012), Galindo expoe o publico
uma experiéncia do corpo como morto, algo recorrente na
memoria coletiva de geracoes anteriores da Guatemala. A
artista constréi uma experiéncia sensorial que ultrapassa a
visdo e envolve o corpo em sua totalidade, mobilizando todos
os sentidos, ao mesmo tempo que “obriga” o espectador a
encarnar aqueles corpos, cuja liberdade fora negada e foram
corpos violentados.
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4 COSTURAS FINAIS

Embora possamos ver contetidos politicos nas redes
sociais, e, muitas vezes, um potencial eficaz de dentncia,
devemos destacar que esse ndo é o conteido predominante
nessas plataformas. Além disso, algumas contas de
grupos e coletivos que utilizam esses espacos para dar
voz a determinadas problemadticas, frequentemente, sdo
censuradas e excluidas de um ambiente concebido para
sustentar diferentes utopias, ao mesmo tempo em que limita
a capacidade critica de seus usuarios.

A partir da comparacao entre o corpo performado nas
redes sociais e o corpo que habita a performance artistica,
podemos ver que, embora em ambos seja mobilizadas
estratégias para capturar o olhar, as fun¢des sdo distintas,
quando ndo opostas. Os individuos continuam alimentando
algoritmos em busca de admiracao, de status e da ilusdo
de comunidade proporcionada pelo ato de mostrar-se;
entretanto, na logica do capital, esses atos inconscientes
resultam em maior consumo e menos questionamento sobre
o que, efetivamente, esta por tras dessas atividades.

Por outro lado, o performer instiga no espectador a um
memento sobre as poténcias corporais em atravessamentos:
artisticos, politicos, sexuais e espirituais, que transbordam
subjetividades e liberdades individuais, desempenhando
um papel fundamental no combate a conformada
homogeneizacao social. O corpo torna-se espaco de
resisténcia frente a uma ordem estabelecida que procuramos
subverter. Rompe com a “normalidade” socialmente aceita e
instaura uma interrogacao, um problema para o espectador
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(Oliveras, 2007), reconduzindo-o ao seu proprio corpo e asua
prépria narrativa, ao mesmo tempo que convida a reparacgao
de um corpo coletivo construido em torno de elementos
comuns, sem apagar a diferenca e a singularidade de cada um
desses corpos.

Pensar as relacbes do corpo, em seu debate
antropolégico, visando a apresentacdo deste lugar
contemporaneo e mididtico, nos levou até a arte da
performance: as performances do corpo feminino, como
aquele que oferece respostas alternativas para habitar o
corpo, reagdes aos modos do auto-cuidado (Foucault, 2013),
assim como pensamento critico e resisténcia politica. A
performance, entendida como a encena¢dao do corpo e uma
acdo pensada e planejada, produz novos modos de ver, um
retorno a observacdao consciente, o “olhar” que rompe a
hegemonia de imagens homogéneas. Permite abrir a mirada
para outras realidades possiveis e restaura a possibilidade de
aparecer, desafiando significacoes dominantes.
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VIOLENCIAS E INSCRICOES CULTURAIS:
PERFORMANCE-INSTALACAO QUERELA DE
MULHERES E O CORPO COMO CAMPO DE
BATALHA

Ana Hoffman

1 INTRODUCAO

Este artigo aborda questoes relacionadas a violéncia de
género a partir da criacdo da performance-instalacdo Querela
de Mulheres, realizada pela artista, professora e pesquisadora
Ana Hoffman, em setembro de 2023, na Biblioteca Paulo
Sérgio Gusmao, durante IV CIDI (Congresso Internacional
de Didlogos Interdisciplinares), na Universidade Feevale. A
proposta parte de uma vivéncia estética e critica, tendo como
objetivo lancar luz sobre esse problema social da violéncia de
género, a partir de uma experiéncia poética que atua também
como gesto politico.

A performance Querela de Mulheres toma como
referéncia o livro La Cité des Dames', escrito por Christine de
Pizan (1363-1430), considerado um dos primeiros textos
protofeministas da histéria. Embora o termo “feminismo”

' A Cidade das Mulheres, em sua traducao mais recente publicada no Brasil
pela Editora 34

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design

{259



260

sejauma categoria politica e tedrica posterior,a obra de Pizan
(2024) pode ser compreendida como uma intervencao critica
nos debates sobre a condicao das mulheres em seu tempo,
sobretudo no que diz respeito a sua dignidade intelectual,
moral e social. Qualquer aproximacdo entre a obra de Pizan
(2024) e os feminismos contemporaneos exige cautela
metodoldgica, uma vez que tais categorias ndo integravam
o horizonte conceitual do século XV. Ainda assim, a autora
oferece elementos que permitem estabelecer didlogos
criticos com debates atuais, desde que considerados seus
limites histéricos.

A Cidade das Mulheres é uma obra de carater utépico na
qual Pizan (2024)imagina uma cidade ideal construida pore para
mulheres, em respostaa misoginia predominante em sua época.
Inspirada nessa querela histérica e literaria, a performance
Querela de Mulheres propde um dispositivo sensivel de escuta,
memodria e dendncia. Entre os elementos que compunham a
cena da performance, havia uma urna e nela uma mensagem:
“Na urna disponivel, registre sua querela anonimamente”.
Tratava-se de um convite que permitia ao ptblico compartilhar
relatos intimos sem a necessidade de identificacdo, ativando
uma rede de afetos e de enunciacdo coletiva.

Em adicdo, a performance se desenvolveu por meio
de elementos pictéricos e visuais que operaram no campo
do sensivel: cenografia, figurinos, cores, gestos e objetos
de cena produziam efeitos sinestésicos, abrindo um espaco
de subjetivacdo e criacdo para quem participa e observa.
As visualidades da instalacdo assumem formas mutaveis,
evocando um purgar simbolico das dores inscritas nos corpos
femininos, dores que sdo pessoais, mas também politicas.
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Este artigo propoe, assim, uma reflexdo sobre como a
Querela de Mulheres opera como dispositivo de subjetivacdo
(Foucault, 1984), mobilizando afetos e memorias a partir
da arte. A performance é compreendida como pratica
que articula criacdo e critica, corpo e linguagem, estética
e politica. O dialogo com autoras e autores como, Butler
(2015/2022), Federici (2017/ 2019), Lerner (2019) Foucault
(1984) e a prépria Pizan (2000/2024), junto a descricdo visual
da performance, permitem observar como praticas artisticas
podem tensionar os modos de subjetivacdo dominantes e
criar brechas para outras formas de existir, resistir e narrar.

Ao ativar experiéncias concretas de dore silenciamento,
a performance se inscreve no campo da arte contemporanea
como gesto de resisténcia a violéncia de género. Mais do que
representar, a Querela de Mulheres propoe uma vivéncia, um
espaco em que a arte, a0 mesmo tempo poética e politica,
transforma a dor em enunciagdo, e o corpo da mulher em
lugar de den(incia e criacao.

2 A QUERELA DE MULHERES EM CHRISTINE DE
PIZAN E AS QUERELAS HOJE

A Querela das Mulheres (Querelle des Femmes, em francés)
foiumdebateliterdrio, filosofico e cultural que se desenvolveu
na Europa durante o Renascimento, especialmente nos
séculos XV e XVI, com destaque para a Franca e a Itdlia.
O termo “querela” deriva do latim querela, que significa
“queixa” ou “lamentacdo”. A génese desse movimento critico
é frequentemente associada a Epitre au Dieu d’Amour, poema
no qual Pizan (1886-1896) denuncia a difusao de narrativas
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que difamam as mulheres e reivindica uma revisao ética e
simbdlica dessas representacdes. Nesse texto inaugural, a
autora ja delineia uma postura argumentativa que articula
experiéncia vivida, erudicdo e critica moral, posicionando-se
contra a autoridade de textos amplamente legitimados que
sustentavam a inferiorizacdo feminina.

Assim, as duas obras da autora, tanto a Epitre au Dieu
d’Amour (1886-1896) quanto a La Cité des Dames, podem ser
compreendidas como dispositivos discursivos que inauguram
uma linhagem de pensamento protofeminista antes mesmo
da formulagcdo moderna do termo, instaurando uma batalha
pelo regime de verdade sobre o feminino, sobretudo quando
considerada a luz do contexto historico em que foi escrita,
no inicio do século XV. No interior da Querelle de femmes,
essas obras ndo apenas respondem a textos mis6ginos, mas
produzem um deslocamento epistemolégico ao reivindicar
a autoridade intelectual das mulheres e ao propor novas
formas de inscricio do feminino na cultura letrada. A
intervencao intelectual de Christine de Pizan (1886-1896)
se configura, portanto, de um gesto fundacional que articula
escrita, politica e imaginacdo como prdticas de resisténcia e
reconfiguracdo simbodlica.

La Cité des Dames teve sua primeira traducao no Brasil em
2006, sob o titulo A cidade das Mulheres. Posteriormente, em
2012, foi publicada uma edicao intitulada A Cidade das Damas,
pela Editora Mulheres. Desde entdo, muitas pesquisas foram
desenvolvidas sobre a obra. Ao longo dela, Pizan (2024)
denuncia, de modo sistemadtico, as desigualdades de género
e as injusticas dirigidas as mulheres, tensionando discursos
miséginos consolidados e reivindicando a legitimidade
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intelectual, moral e social das experiéncias femininas. As
questdes por ela levantadas antecipam debates que viriam
a ocupar lugar central no pensamento feminista moderno.
Na introducdo da edicdo brasileira mais recente, Eric Hicks e
Thérese Moreau afirmam:

Do fundo dos séculos, essas palavras se dirigem
as mulheres, relegadas pela misoginia comum
a imperfeicdo de seus corpos e seus espiritos. A
exemplo do poeta Hordcio, Christine de Pizan
acreditava erguer um monumento mais duradouro
que o bronze, e como a Cidade de Santo Agostinho,
este monumento é uma fortaleza, uma forma de
combate erguida contra a heresia, a barbérie que era
para ela a sorte reservada as mulheres (Pizan, 2024,

p.7).

A capa da edicdo brasileira traz uma iluminura do
manuscrito francés La Cité des Dames (1410). Emboramencione
a autoria atribuida a Christine de Pizan (1886-1896), que
traz a noticia sobre o manuscrito Francés 607, atualmente
preservado na Biblioteca Nacional da Franca, foi um copista
do atelié supervisionado pela autora quem produziu a
iluminura. Suas miniaturas sendo de autoria do chamado
“Mestre da Cidade das Damas”, um iluminador que fez varias
das ilustracdes contidas nas obras de Christine. Ainda assim,
claro, sabemos que Christine tanto escreveu quanto ilustrou
alguns de seus manuscritos. Entre os principais argumentos
defendidos por Pizan (2024) destacam-se a afirmacdo da
igualdade intelectual e moral entre mulheres e homens, a
critica a educacdo desigual e as formas de subalternizacao
feminina na sociedade, assim como a defesa da liberdade e
da autonomia das mulheres. Esses discursos constituiram um
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dos principais eixos de redefinicdo ideol6gica das relacoes
de género durante a transicdo para o capitalismo.

Como a nova divisdo sexual do trabalho reconfigurou
as relacoes entre homens e mulheres é algo que se
pode ver a partir do amplo debate que foi travado na
literatura erudita e popular acerca da natureza das
virtudes e dos vicios femininos, um dos principais
caminhos para a redefinicao ideoldgica das relacoes
de género natransicdo para o capitalismo. Conhecido
desde muito antes como “la querelle des femmes”, o
que resulta deste debate é uma curiosidade renovada
pela questdo, o que indica que as velhas normas
estavam se desmembrando e o puablico estava se
dando conta de que os elementos basicos da politica
sexual estavam sendo reconstruidos (Federici, 2017,
p.182-183).

A referéncia a querelle des femmes evidencia que o
debate em torno da condi¢do feminina ndo se limitava a
disputas pontuais, mas configurava um campo discursivo
amplo, no qual normas sociais, morais e politicas relativas
ao género eram colocadas em questdo. A “curiosidade
renovada” mencionada no excerto sinaliza um momento de
instabilidade normativa, em que os pressupostos tradicionais
sobre as relacoes entre homens e mulheres comecavam a
se desagregar. Nesse sentido, o debate ndo apenas refletia
transformacgoes em curso, mas também atuava ativamente na
reorganizacao dos fundamentos da politica sexual, tornando
visivel que tais normas ndo eram naturais ou imutdveis,
mas historicamente construidas e passiveis de contestacdo,
marcando a divisao entre os sexos e estabelecendo “que
as mulheres eram inerentemente inferiores aos homens
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— excessivamente emocionais e luxuriosas, incapazes de
se governar — e tinham que ser colocadas sob o controle
masculino. as diferencas entre homens e mulheres” (Federici,
2017, p. 183).

Deste modo, ao reivindicar a igualdade intelectual
e moral entre mulheres e homens, bem como a autonomia
feminina, Pizan (2024) inaugura um gesto politico que se
atualiza, hoje, em metodologias educativas e processos
criativos que valorizam a experiéncia, a materialidade e a
producdo simbdlica como modos de resisténcia. No campo
da arte e da educacdo, praticas que integram corpo, matéria
e narrativa, tais como a criacao téxtil, as artes da cena e
os dispositivos pedagoégicos baseados no fazer, podem
ser compreendidas como desdobramentos desse mesmo
impulso: produzir conhecimento a partir da experiéncia
situada, tensionando hierarquias histéricas entre saberes
considerados legitimos e aqueles tradicionalmente relegados
a margem.

Nascida em Veneza e radicada na Franca, Christine de
Pizan, embora ocupasse uma posicao privilegiada em razao
de sua classe social e de ter recebido uma educacao refinada
nacortede CarlosV, reconheceu desde cedo que sua condicao
constituia uma excecdo em relacdo a maioria das mulheres
de sua época. Essa consciéncia permitiu-lhe perceber com
nitidez as inGmeras injusticas as quais as mulheres eram
historicamente submetidas. De acordo com Schmidt (2021,
p. 256) “Essas informacdes biograficas inserem Pizan em um
meio que favorece imensamente seu acesso aos livros. De

fato, um rapido sobrevoo sobre seus titulos mais conhecidos
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nos permite constatar que Pizan frequentou os nomes mais
importantes do humanismo nascente”.

Schmidt (2021) propde situar Christine de Pizan (1886—
1896) no contexto intelectual do humanismo francés do
inicio do século XV e discute uma dificuldade recorrente nos
estudos sobre a filosofia medieval: a tendéncia a restringir a
atividade filosofica a producao escolastica, majoritariamente
vinculada ao meio clerical. Como mulher, Pizan (2024) era
necessariamente laica, e sua obra desenvolveu-se fora das
instituicoes que tradicionalmente legitimaram o pensamento
filosofico medieval. Tal condicdao contribuiu para que sua
producdo literdria e filosofica permanecesse a margem dos
estudos historiograficos, apesar de sua relevancia intelectual
(Schmidt, 2021).

A obra A cidade das Mulheres relata a visita alegérica
de trés figuras femininas ao aposento de Pizan (2024):
Razdo, Retiddo e Justica, personificacdes das virtudes que
orientam o discurso da autora. Essas entidades anunciam a
edificacao simbolica da Cidade das Mulheres, cuja construcao
seria conduzida por Pizan. Esse espaco, idealizado como
um refligio seguro, estaria isento das caltnias e violéncias
historicamente perpetradas pelos homens, configurando-
se como um ambiente propicio ao reconhecimento, a
valorizacao e ao pleno desenvolvimento das mulheres.

Ao recorrer a mitologia e a historia, A Cidade das
Mulheres resgata figuras femininas de diferentes épocas:
guerreiras, artistas, sabias, amantes e santas, evidenciando
como essas mulheres se constituiram como representacoes
culturais de sabedoria, virtude e resisténcia. Em contraste, a
autora apresenta figuras masculinas histéricas associadas a
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prdticas tiranicas, como forma de refutar as caltnias dirigidas
as mulheres (Pizan, 2024).

Ainda que se configure como uma proposta utépica,
a Cidade das Mulheres ndo estd isenta de limites. A vida
social das mulheres, a dendncia da violéncia de género e
0 questionamento das estruturas patriarcais continuam
a ecoar nas discussdes contempordneas. Questoes como
misoginia, estupro, igualdade de género, acesso a educacao
e autonomia feminina sdo tratadas na obra de maneira
surpreendentemente atual. Em sintese, as subjetividades
femininas, ontem e hoje, seguem atravessadas por mdltiplos
dispositivos de poder que incidem sobre os corpos das
mulheres de forma complexa e persistente.

Nesse sentido, quando se questiona quais
subjetivacoes atravessam o corpo das mulheres, ndo se trata
de essencializar uma subjetividade feminina fixa ou natural,
o que poderia, inclusive, reforcar estigmas e preconceitos.
Falar de subjetividade feminina, portanto, é um exercicio
critico que busca compreender como o género é produzido e
regulado historicamente, e quais possibilidades existem para
desestabilizar e reconfigurar os dispositivos de poder que
atuam sobre os corpos das mulheres. E nesse contexto que se
torna urgente a formulagdo de novas politicas de identidade,
capazes de refletir novos estilos de vida e concepc¢des plurais
de corpo e existéncia.

N6s somos donas de casa, prostitutas, enfermeiras,
psiquiatras; essa é a esséncia da esposa “heroica”
celebrada no Dia das Maes. N6s dizemos: parem de
celebrar nossa exploracao, nosso suposto heroismo.
De agora em diante, n6s queremos dinheiro por cada
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um desses momentos, para que possamos recusar
alguns deles e, ao final, todos eles (Federici, 2019, p.
49).,

Ao afirmar que “nossas virtudes femininas ja possuem
um valor econdmico calculavel”, Federici (2019, p.49) desloca
a narrativa da abnegacdo para uma critica materialista e
politica que reivindica avalorizacao do trabalho das mulheres
contra o capital e a favor de sua prépria autonomia. A autora
também contribui para a compreensao histoérica da violéncia
de género como um pilar da modernidade capitalista.

3 CRIAR COM: CORPO E OBRA COMO CONTRA-
DISPOSITIVOS POETICO E POLITICO

Dados da Organizacao Mundial da Satide (OMS) indicam
que, no Brasil, sete em cada dez pessoas diagnosticadas com
depressao e ansiedade sao mulheres (Folha do Estado, 2023)
Essa estatistica ndo pode ser explicada apenas por fatores
biol6gicos; é fundamental considerar os determinantes
sociais e estruturais que impactam a salide mental feminina.
Entre os principais fatores estdo a desigualdade salarial, a
sobrecarga de trabalho, tanto no ambito profissional quanto
no doméstico, e as mdltiplas violéncias que incidem sobre
os corpos das mulheres. Dentre essas, as desvantagens
associadas ao género, como a responsabilizacdo quase
exclusiva pelos cuidados familiares, a violéncia doméstica e
sexual, além da limitacdo no acesso a educacao e a insercao
no mercado de trabalho.

Se Pizan (2024), em seu contexto, respondia a misoginia
letrada e reivindicava o valor intelectual e moral das mulheres,
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hoje a querela se atualiza diante de dados alarmantes de
violéncia de género, que revelam a persisténcia de agressoes
fisicas, simbdlicas e institucionais. Soma-se a esse cenario o
crescente esgotamento mental das mulheres, resultado da
sobreposicdo de violéncias cotidianas e da naturalizacdo da
crise do cuidado, ainda majoritariamente atribuida a elas. A
querela, portanto, ndo se encerra como debate histérico, mas
reaparece como campo de batalha politica e ética, no qual se
confrontam narrativas que sustentam desigualdades e praticas
que reivindicam outras formas de viver, cuidar e existir.

E importante destacar que sio as mulheres, em
sua maioria, as principais responsaveis financeiras pelos
lares brasileiros. Essa realidade acarreta uma sobrecarga
significativa e contribui para um estado constante de estafa
mental, o que nos leva a compreender que a chamada crise
do cuidado é, fundamentalmente, uma questdo de género
(Federici, 2019). Trata-se de um mecanismo estrutural
que naturaliza o trabalho doméstico como uma atribuicao
feminina, sustentando um mito funcional ao processo de
acumulacdo capitalista e a exploragdo cotidiana no ambito da
casa, da familia e do cuidado.

Apesar da crescente mercantilizacdo do trabalho de
cuidado, a maior parte dessa atividade ainda é desempenhada
por mulheres, muitas vezes de forma ndo remunerada e
invisibilizada. Essa condicdo as exclui de qualquer forma de
seguridade social, como aposentadorias ou pensdes. Como
aponta Federici (2019, p. 272), “quanto mais as mulheres
cuidam de outrem, menos cuidado elas recebem em troca”,
evidenciando o paradoxo cruel que estrutura esse sistema de
desigualdade.
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Somado as questdes acima, o feminicidio é reconhecido
pela ONU Mulheres (2023) como uma das expressoes mais
extremas da violéncia de género, produzindo impactos
duradouros na sociedade. Em relatério divulgado no Dia
Internacional para a Eliminacdo da Violéncia contra as
Mulheres, a ONU e o UNODC (Escritério das Nacdes Unidas
sobre Drogas e Crime) alertam para a persisténcia global
dos assassinatos de mulheres e meninas motivados por
género, ressaltando a urgéncia de sistemas de justica
criminal eficazes, capazes de responsabilizar os agressores
e assegurar as sobreviventes acesso a mecanismos seguros e
confidveis de dendncia (Onu Mulheres, 2023).

No que diz respeito a violéncia de género consumada,
dados do Llaboratério de Estudos de Feminicidios
(LESFEM), por meio do Monitor de Feminicidios no Brasil
(MFB), registram, os nimeros alarmantes de feminicidios
consumados e tentados nos ultimos anos. Esses dados
evidenciam a persisténcia e a gravidade da violéncia letal
contra as mulheres no pais, revelando a urgéncia de politicas
publicas efetivas de prevencao, protecdo e responsabilizacdo.

O feminicidio é o desfecho cruel de um continuum
de violéncias que se dirigem as mulheres. £ uma
morte atravessada porintencionalidades e, portanto,
passivel de ser evitada. No ambito juridico, a Lei n°®
13.104/2015 classifica o feminicidio como crime
hediondo, configurando-se como o homicidio
cometido “contra a mulher por razdes da condicao
de sexo feminino”. A lei prevé duas circunstancias
para a classificacao do que se entende por “razdes da
condicdo de sexo feminino”: “I -violéncia domésticae
familiar; Il - menosprezo ou discriminacao a condicao
de mulher” (LESFEM, 2024, p. 5).
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De acordo com o levantamento, em 2023, “foram
identificados 2.301 casos envolvendo mulheres vitimas
de feminicidio no pais, dos quais 1.491 resultaram em
mortes e 810 corresponderam a tentativas, com mulheres
sobreviventes” (LESFEM, 2024, p. 7). No ano seguinte, os
ndmeros permaneceram alarmantes, com o registro de 1.859
feminicidios consumados e 2.286 tentados. Ja o boletim de
2025, referente ao periodo de janeiro a outubro, aponta um
total de 5.582 casos de feminicidios consumados e tentados,
agravando ainda mais esse cendrio (LESFEM, [2026]). Em
2026, de janeiroamarco, foramregistrados 1753 feminicidios
consumados e tentados no Brasil. Assim, o relatério pontua
que “o avanco de +1,6% sobre o mesmo periodo de 2025
indica estabilizacdo em patamar historicamente elevado:
desde 2023, o aumento acumulado chega a 59,1%” (LESFEM,
2026, p. 1).

Os dados acima, sao compreendidos como uma
expressao estrutural das relacoes de género forjadas no
interior do patriarcado, que historicamente produzem a
desvalorizacdo, o controle e a vulnerabilizacdo dos corpos
femininos, até o seu exterminio. Nesse sentido, a atualidade
desses ntimeros recoloca, sob novas formas, a Querela de
Mulheres inaugurada por Pizan (2024) no século XV: a batalha
simbdlica e politica em torno da dignidade, da voz e da
legitimidade das mulheres em uma ordem social que insiste
em naturalizar sua subalternizacao.

A performance-instalacio  Querela de Mulheres
atualiza essas violéncias histéricas ao reunir experiéncias
fragmentadas que revelam sua permanéncia estrutural.
A intervencdo recupera o corpo como campo de batalha,
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onde se inscrevem as marcas da dominag¢do, mas também
como espaco de invencdo, onde é possivel produzir outras
narrativas e praticas de liberdade.

As reflexdes acima tiveram por objetivo apresentar
a origem e a poténcia da expressao Querela de Mulheres. A
performance-instalagio homdnima se inspira nesse termo,
oriundo de uma tradicdo literdria utdpica que projeta um
mundo ideal para as mulheres e o ressignifica como espaco
de dentlincia, contestacdo e expressdo sensivel. Na obra
performadtica, essa querela se manifesta por meio de cores
e formas que evocam dor, resisténcia e transformacdo.
Trata-se de uma explosdo pictorica de sensacoes, um purgar
simbdlico que revela figuras mutdveis ao olhar do espectador,
compondo uma mistura ética.

Querela de Mulheres é uma performance-instalacdo que
se estrutura como um espaco sensivel de escuta e presenca.
Realizada em setembro de 2023, na Biblioteca Paulo
Sérgio Gusmado, durante IV CIDI (Congresso Internacional
de Didlogos Interdisciplinares), na Universidade Feevale,
a proposta integrava as atividades culturais e artisticas
do evento. Com referéncias visuais que dialogam com a
moda, o teatro e as artes visuais, a obra mobiliza elementos
simbdlicos e materiais, tais como tecidos, vozes, relatos e
gestos para construir a estratégia estética de enfrentamento
e um ambiente imersivo de dentincia e evocacdo.

A luz de Foucault (1984), compreende-se o dispositivo
como um conjunto heterogéneo de discursos, praticas,
instituicoes e saberes que operam sobre os corpos,
produzindoinscri¢des culturaisque moldamassubjetividades
e produzem regimes de verdade. No caso da violéncia de
género, esse dispositivo atua de forma difusa e persistente,
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normalizando silenciamentos, hierarquias e formas de
controle visiveis e invisiveis sobre os corpos femininos.
Na performance-instalacdo Querela de Mulheres pode ser
compreendida como um contra-dispositivo na medida em
que tensiona essas logicas, interrompendo a naturalizacdao
davioléncia e reinscrevendo o corpo feminino como lugar de
fala, memoria e resisténcia, no campo da arte.

A performance dialoga com diversos dispositivos
sociais que regulam a vida das mulheres, em especial os da
violéncia, ocasionada pelos altos indices de feminicidio, mas
também aviolénciasimbdlica que se instaura no trabalho e no
cuidado, que podem se sobrepor ou manifestar-se de forma
independente. De acordo com Butler (2015, p. 16), “o corpo
estd exposto a forgas articuladas social e politicamente, bem
como as exigéncias de sociabilidade, incluindo a linguagem,
o trabalho e o desejo (...)”. Nesse sentido, o dispositivo do
trabalho, porsuavez, entrelaga-seao do cuidado, revelando as
complexas intersecdes entre essas dimensodes da experiéncia
feminina, como discutido anteriormente.

Ao trazer a cena relatos, dores e simbolos que
desestabilizam a feminilidade imposta, a performance
reencena o género de forma insurgente. A performance
transforma a dor em presenca, o siléncio em discurso, o
apagamento em visibilidade. De acordo com Butler (2022), as
normas que nos constituem sio também aquelas que podem
ser reapropriadas, subvertidas e é nesse movimento que se
abrem possibilidades de subjetivacao desviante, de criaciao
de outros modos de viver e habitar o corpo e o espaco.

Signos culturais ajudam na construcdo da cena
performdtica, que se inicia com o corpo da performer
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ajoelhado, cercado por manequins que se assemelham a
estdatuas, cobertos por tecidos drapeados, compondo uma
atmosfera etérea e silenciosa. A performer segura panos
brancos espalhados ao seu redor e comeca a lava-los em um
gomil de dgata branco (Figura 1). A medida que o movimento
se repete, 0s panos vao progressivamente se tingindo de
vermelho, e 0 que se inscreve naquele gesto ritualistico de
purificacdo, é, paradoxalmente, a violéncia, a dor, o trauma.

Figura 1 —Inscri¢oes de violéncia

Fonte: Fotografia de Izadora Hoffmann (2023).
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Essa imagem remete a figura da lavadeira e aos
lavadouros coletivos, comuns na Europa do século XIX.
Segundo Perrot (2017), esses espacos, majoritariamente
femininos, eram ndo apenas locais de trabalho, mas também
de sociabilidade, conflitos, confidéncias e organizacao
politica. Nesses ambientes, as mulheres encontravam um
espaco de encontro e construcdo coletiva, onde o cotidiano
do cuidado se misturava a partilha da experiéncia e a
elaboracdo de estratégias de resisténcia.

E que o lavadouro é para elas muito mais do que um
lugar funcional onde se lava a roupa: um centro de
encontro onde se trocam as novidades do bairro, os
bons enderecos, receitas e remédios, informacdes
de todos os tipos. Cadinhos do empirismo popular,
os lavadouros sdao também uma sociedade aberta
de assisténcia mdatua: se uma mulher estd num
“atoleiro”, acolhem-na, fazem uma coleta para ela.
A mulher abandonada pelo seu homem merece no
lavadouro, onde a presenca masculina se reduz a

meninos importunos, uma simpatia especial. [...] Os
lavadouros sdo locais de feminismo pratico (Perrot,
2017, p. 185).

As escolhas estéticas que orientam a construcdo
da cena e do figurino na performance Querela de Mulheres
revelam em um plano simbdlico e sensivel que as estatuas
que circundam a performer representam as mulheres
silenciadas e invisibilizadas ao longo da histéria. Os tecidos
drapeados sobre esses corpos aludem a forma como as
mulheres sdo sistematicamente ocultadas e veladas social e
simbolicamente. As manchas de sangue que surgem sobre
os panos durante a acdo performdtica remetem a violéncia e
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ao trauma que atravessam a experiéncia feminina, ontem e
hoje. Os tecidos suspensos (Figura 2), por sua vez, dobram-
se como esculturas téxteis, as vezes remetendo a formas
corporais. Eles parecem flutuar no espaco, suspensos entre a
vida e a morte, evocando uma presenca espectral.

Nesse sentido, Didi-Huberman (2016) contribui com a
nocao de sobrevivéncia das imagens, especialmente por meio
da figura da ninfa caida. Segundo o autor, “com a queda da
ninfa, o panejamento torna-se, pois, extensdo, intensidade e
ineréncia da propria morte” (Didi-Huberman, 2016, p. 111).
O termo panejamento refere-se a representacdo artistica do
vestuario nas artes figurativas, sobretudo quando este se
acomoda no corpo em pregas que remetem as dobras das
esculturas classicas. Como lembram Hoffman e Zordan (2022,
p. 87), trata-se de “panos Gmidos, como os sugeridos na
escultura de Fidias, e que foram imitados nas artes medievais
e no classicismo barroco”.
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Figura 2 — Esculturas téxteis

Fonte: Fotografia de 1zadora Hoffmann (2023).
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E relevante destacar que todos os tecidos utilizados
na performance sdo residuos téxteis doados pelas
inddstrias de vestudrio. Assim, ao modo de Didi-Huberman
(2016), os drapeados presentes na obra sdao construidos
a partir da memdria dos trapos. Sdo trapos sobreviventes
que, ressignificados como recurso poético, imprimem
movimento, memoéria e identidade a cena performatica.
Os panos caidos no chdo remetem tanto a degradacao dos
corpos quanto a violéncia a eles dirigida. Ao mesmo tempo,
evocam o que Campos (2015, p. 223) identifica como “as
apari¢des desta ninfa em mulheres fortes, belas, perigosas”
semelhante as mulheres evocadas por Christine de Pizan,
foram sistematicamente apagadas pela narrativa oficial da
histéria, apesar de seus feitos marcantes.

Por fim, o canto da performer emerge como um tipo
de mantra, uma repeticdo de sons e palavras aparentemente
desprovidas de significado semantico direto, mas carregadas
de uma expressividade visceral. Trata-se de um canto
sofrido, dspero, quase dilacerante e ndo planejado, como
se a performer buscasse comunicar uma dor que excede
a linguagem articulada, uma ferida que ndo pode ser
plenamente nomeada. Essa vocalizacdo cria uma atmosfera
sonora que ressoa com o gesto corporal e visual da
performance, intensificando a dimensao afetiva da obra.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O que se constroéi na visualidade da performance, nao

é apenas uma imagem, nem uma citacao histérica, mas uma

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



reativacdo material da Querelle de femmes no presente. A
performance-instalacdo Querela de mulheres se inscreve numa
linha que remonta a Christine de Pizan, especialmente as
obras La Cité des Dames e Epitre au Dieu d’Amour (1886—1896),
nas quais a autora medieval confronta os discursos miséginos
que produziam a mulher como figura inferior, perigosa ou
moralmente falha. No século XV, essa disputa se dava no
campo da escrita, daretorica e daautoridade intelectual, uma
batalha simbélica pela verdade sobre o feminino. Na obra em
questdo, essa disputa se desloca do texto para o corpo, da
palavra para a matéria.

O branco dos tecidos, historicamente associado a
pureza, a feminilidade normativa, a docilidade, aparece
tensionado por manchas vermelhas que evocam sangue,
ferida, violéncia. Nao ha aqui idealizacdo: ha inscri¢do. Os
corpos ausentes, sugeridos pelos volumes e drapeados,
operam como presencas espectrais, mulheres que foram
silenciadas, apagadas ou reduzidas a condicdo de objeto.
Ao mesmo tempo, a presenca encarnada do corpo que,
ajoelhado, em gesto de acdo (lavar, tocar, manipular o
tecido), desloca essa passividade: ndo representa a vitima,
mas intervém no regime de visibilidade da violéncia.

Se em Pizan (2024) a estratégia era construir uma
cidade alegérica onde as mulheres pudessem existir fora da
difamacdo, aqui a “cidade” se torna instalacdo, um espaco
téxtil, precdrio, quase ritualistico, onde avioléncia de género
ndo é negada, mas exposta ao publico universitdrio como
estrutura histérica persistente. A performance revela que a
Querelle ndo terminou: ela apenas mudou de forma.

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design

279



280

Ha também um outro ponto crucial: enquanto a autora
medieval operava dentro de um horizonte moral cristdo e
aristocratico, propondo virtudes como resposta a misoginia,
a Querela de Mulheres recusa a pedagogia normativa. Em vez
de ensinar como a mulher deve ser, evidencia o que é feito
aos corpos femininos. Isso desloca a discussdao da moral para
a politica, da representacdo para a experiéncia sensivel.

Nesse sentido, a Querela de mulheres pode ser
compreendida como um contra-dispositivo de subjetivacao:
ela rompe com imagens estabilizadas do feminino,
produzindo um campo de afeccdo onde o espectador é
convocado ndo a contemplar, mas a confrontar. O tecido
deixa de ser ornamento e torna-se superficie de inscri¢do da
violéncia; o corpo deixa de ser objeto e torna-se operador
critico.

Por fim, entre o século XV e o presente, o que persiste
ndo é apenas a misoginia, mas a necessidade de disputar seus
regimes de verdade. Se Pizan escreveu contra, 0 meu corpo
encena contra. E, ao fazé-lo, reinscreve a Querelle de femmes
como prdtica viva, ndo mais apenas literdria, mas corporal,
espacial e sensivel.
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SER MULHER NO PUNK E COMO SER
MULHER EM QUALQUER LUGAR: ESTETICA,
LOUCURA E RESISTENCIA NO RIOT GRRRL

Muriel Rodrigues de Freitas
Yasmin D’Avila

Esse texto insere-se no campo da Histéria das Mulheres,
com enfoque na trajetéria das mulheres punks no tempo
presente. O objetivo é analisar como o Riot Grrrl — coletivos
organizados de mulheres vinculados a segunda onda do
punk (Goldman, 2025; Gelain, 2021) desenvolve estratégias
de resisténcia ao patriarcado por meio da autodefesa
artistica e intelectual, tomando como objeto de analise a
performance da banda Charlotte Matou um Cara no festival
Lollapalooza de 2025, bem como postagens em seu peffil
oficial (@charlottematouumcara) e parte de sua producdo
musical. Entendemos o Riot Grrrl como um movimento
profundamente conectado as lutas feministas, que amplia
o punk para além de suas sonoridades ao incorporar uma
epistemologia contestadora e uma estética do confronto.
As riot grrrls utilizaram o corpo, a moda e a performance
como formas de enfrentamento as normas de género (Gelain,
2021). A customizacdo de roupas, o uso de patches, rebites e
tatuagens, a transposicao de pecas consideradas masculinas
e a afirmacdo de sexualidades dissidentes operam como
formas de contestacdo aos padroes de feminilidade impostos
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socialmente. Dialogando com Wolf (1991), argumentamos
que tais prdticas confrontam a nocao de “feminilidade bem-
sucedida” e a constante reatualizacdo dos mitos da beleza
feminina, hoje visiveis em fendmenos contemporaneos como
as clean girls e as tradwives.

O movimento Riot Grrrl' surgiu na década de 1990
em Olympia, Estados Unidos, a partir de reivindicacoes de
mulheres dentro da cultura punk. No Brasil, o movimento se
organizou a partir de 1995 com bandas como Dominatrix,
TPM (Trabalhar Para Morrer), Cosmogonias, Bulimia, Kolica,
Cinica, Frida Punk Rock, Pulso, Kaos Klitoriano etc. Com
forte contestacdo feminista, as riot grrrls tensionavam as
relacoes de género dentro do proprio punk e os papéis
sociais reservados as mulheres (Gelain, 2021; Castro; Castro;
Oliveira, 2015).

Assim, 0 movimento nao pode ser expresso como um
simples subgénero musical ou uma estética especifica, mas
como uma prdtica politica feminista que deslocou o eixo
da critica punk para as violéncias produzidas pelas relacoes
de género (Goldman, 2025; Gelain, 2021). Sua emergéncia
expressou a recusa das mulheres em permanecerem como
sujeitos periféricos dentro da cena punk/hardcore e colocou
em circulagdo novas formas de elaboracdo coletiva das

' O movimento Riot Grrrl se originou nos Estados Unidos na década de
1990. Formado inicialmente em Olympia, por jovens como Kathleen
Hanna, Tobi Vail e Kathi Wilcox, o Riot Grrrl ultrapassou a constitui¢do de
bandas e consolidou-se como um movimento politico-cultural feminista
fundamentado na autogestdo, na producdo independente e na construcdo
de redes de apoio entre mulheres (Castro; Castro; Oliveira, 2015; Gelain,
2021)
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experiéncias das mulheres e pessoas de género dissidentes,
aproximando producdo artistica, militancia politica e
cotidiano.

Todas as garotas sdo incentivadas e convidadas a
produzirem e se expressarem, estimulando-se a
rebeldia e a libertacdao do corpo da mulher a partir do
trabalhoemproducdesindependentes. O Movimento
contesta o ideal de beleza estimulado por revistas
teens, como dicas para emagrecer, para se tornar
uma jovem bonita e para atrair rapazes. As garotas
riot contestavam toda e qualquer opressao do corpo,
pois se vestiam conforme gostavam (Castro; Castro;
Oliveira, 2015, p. 28).

Ao problematizar temas como violéncia sexual,
controle sobre os corpos, sexualidade, aborto, padroes de
beleza e desigualdades de género, o movimento ampliou
os horizontes politicos do punk, demonstrando que a
critica ao capitalismo e ao autoritarismo estatal permanecia
insuficiente quando dissociada da critica ao patriarcado.

A elaboracdo de uma maneira prépria de vestir, que
incentiva a criatividade e a autonomia sobre o seu préprio
corpo, representa também um signo de identificacao
coletiva. Além disso, tal estética transgressora é comumente
vista como agressiva, promiscua ou degradante, o que
provoca um deslocamento na passividade, homogeneidade e
higienizacdo social. Assim, a estética da rebeldia promovida
pelas riot grrris pode ser compreendida como uma prdtica
de resisténcia que transforma o corpo em territério de
disputa simbdlica e politica. Conforme assinala Bittencourt
(2022), a violéncia cotidiana produzida pelo Estado e
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pelas politicas de austeridade encontrou na estética punk
como um todo, uma forma de elaboracao coletiva do
descontentamento, convertendo a aparéncia em dendncia
e a visibilidade em confronto. O choque estético, portanto,
ndo apenas possibilitava o reconhecimento entre sujeitos
que compartilhavam experiéncias de marginalizacio e
pertencimento a cena, mas operava CoOmo uma ruptura
deliberada com os regimes de normalizacdo que sustentam
o capitalismo, o patriarcado e a colonialidade.

O Riot Grrrl ndo se limitou a reivindicacdo de maior
participacdo feminina na mdasica. As mulheres criaram sua
propria cena, recusando o convite exclusivo para dancar na
festa patriarcal, como ironiza Goldman (2025). A poténcia do
movimento residiu (e reside) na construcdo de uma cultura
politica fundamentada na autonomia, na horizontalidade
e na producao coletiva de saberes, mobilizando a filosofia
do faga vocé mesma como estratégia de enfrentamento as
estruturas tradicionais de legitimacdao das desigualdades.
A circulacdo de fanzines, festivais independentes,
selos, redes de correspondéncia e coletivos feministas
evidencia a constituicao de uma pedagogia politica na qual
mulheres passaram a produzir narrativas sobre si mesmas,
compartilhando experiéncias historicamente relegadas ao
siléncio e produzindo identificacdes capazes de tensionar os
limites do préprio feminismo e do movimento punk (Gelain,
2021).

E nesse contexto que compreendemos o Riot Grrrl como
uma pratica de autodefesa artistica e intelectual. Artistica
porque transforma mdsica, estética, performance, moda
e producdo cultural em instrumentos de enfrentamento
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as violéncias de género e aos regimes de normalizacao
dos corpos. Intelectual porque reivindica para as préprias
mulheres a producdo de narrativas sobre suas experiéncias,
recusando interpretacdes produzidas exclusivamente por
instituicoes historicamente masculinas, como a medicina,
a academia ou a grande imprensa. A producao de zines, a
organizacao de festivais independentes, a circulacdo de
saberes e a construcdo de redes de apoio constituem, nesse
sentido, estratégias coletivas de protecao, elaboracdo e
resisténcia frente as diferentes formas de silenciamento
impostas pelo patriarcado.

Para discorrermos sobre a trajetéria das mulheres
no punk, precisamos compreender o movimento como
um espaco de permanente negociacdo entre reproducdo
e contestacdo das normas sociais. Se o punk produziu
rupturas importantes nas formas de viver a juventude, a
musica e a politica, foram as experiéncias das mulheres que
evidenciaram os limites dessas rupturas e impulsionaram
novos deslocamentos, inscrevendo no interior da cena
praticas feministas que transformaram profundamente seus
modos de organizacao, suas linguagens e suas possibilidades
de existéncia.

Uma das maneiras de demonstrar descontentamento
com a norma social utilizada pelas riot grrrls foi o corpo e a
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estética’. Consideramos que a manutencdo das estruturas
de poder no capitalismo e na colonialidade incidem na
producdo de corpos doceis e Uteis. O corpo constitui um
dos principais alvos das estratégias de regulacdo social,
sendo permanentemente atravessado por dispositivos que
disciplinam gestos, aparéncias, comportamentos e modos de
existir. Nessa perspectiva, Oyéwumi (2021, p. 28) observa que
“o corpo é o alicerce sobre o qual a ordem social é fundada”,
razdo pela qual permanece constantemente submetido a um
olhar classificatorio e diferenciador que produz hierarquias
e naturaliza desigualdades. O controle sobre os corpos,
especialmente daqueles historicamente marginalizados,
revela-se, portanto, como uma dimensdo central das formas
contemporaneas de dominagao.

E justamente nesse terreno que a corporeidade no
movimento Riot Grrrl adquire densidade politica. Longe
de constituir apenas uma escolha estética, o corpo punk
converte-se em superficie de inscricio da dissidéncia,
recusando os codigos de respeitabilidade impostos pela

2 Compreendemos a estética ndo apenas como uma forma de utilizar
roupas, maquiagens e acessorios, mas também como uma maneira de
expressdo, linguagem e dissidéncia, de forma que “a roupa pode ser uma
manifestacdo de pensamentos intimos, uma lingua, um simbolo” (Gradin,
2004, p.6). Entendemos que quando analisamos nuances de um movimento
tao plural e expressivo como o Rio Grrrl ou, ainda, a propria diversidade
do punk, se ater apenas a estética é uma limitacdo das possibilidades
politicas e subjetivas do movimento. Para esse texto, utilizaremos um
recorte especifico que dialoga com a estética punk ou Riot Grrrl, contudo,
afirmamos que tais coletividades se expressam também por meio de
sonoridades, de organizagdes coletivas e politicas, de forma intelectual
por meio de zines etc.
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moral burguesa, cisheteropatriarcal e pela racionalidade
produtivista. As riot grrrls elaboraram uma estética prépria
ao utilizar cabelos coloridos, curtos, espetados, raspados;
roupas rasgadas, manchadas, desfiadas; uso de acessorios
como alfinetes, rebites, spikes, patchs, bottons; partes do
corpo consideradas “vulgares” a mostra ou a transgressio
de uma estética considerada “masculina”; inscricbes em
jaquetas e camisetas; utilizacdo de piercings, tatuagens e
outras modificacbes corporais. Elementos que funcionam
ndo apenas como marcadores coletivos, mas como signos
de enfrentamento que tornam visivel uma recusa radical as
normatividades sociais, principalmente as mulheres, em que
seus corpos sao frequentemente sexualizados, objetificados
e mercantilizados.

A banda punk, feminista e raivosa® Charlotte Matou um
Cara* foi formada em 2015 por Andrea Dip (“Déa”) - vocalista,
Nina Veloso - guitarrista, Camila Branddo (“Camis”) - baixista
e Dori Onnez - baterista. Além de uma série de shows e
entrevistas, a banda lancou o album autointitulado em 2017
e em 2021, Atentas - ambos de forma independente e com
auxilio dos fas. De acordo com as integrantes da banda

Nosso som é um punk mais cru, gritado, bem rapido.
E as nossas letras, elas tém muito do que a gente vive,
mas ndo s6 o que a gente vive. Tem muito do que a
gente vé também, o que outras pessoas vivenciam

* Definicao dada por Dori Onnez, baterista da banda, no programa 1234
Rec apresenta: Charlotte Matou um Cara (2025).

* Charlotte explica, em entrevista a revista AzMina (2016), que o nome da
banda faz referéncia a francesa Charlotte Corday (1768-1793).
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e a gente acaba absorvendo porque acaba fazendo
parte da nossa vida também. E as nossas maiores
referéncias sao Bikini Kill, Bulimia, L7 (Nina). (...) A
Charlotte surgiu em um show das Mercendrias. Elas
sempre foram e sempre vao ser uma referéncia muito
grande (Déa).”

Em marco de 2025, Charlotte se apresentou no
festival Lollapalooza, no Palco Mike’s Ice. Demonstrando a
importancia das redes colaborativas no punk de mulheres,
Charlotte Matou um Cara homenageou Ratas Rabiosas,
Dominatrix, Mercenarias, Sapataria, Gulabi, Bioma, In Vénus,
Bertha Lutz e Anti-Corpos ao modificar a letra da mdsica Festa
Punk (banda Os Replicantes), além da participacao no show de
Sandra Coutinha, das Mercendrias. Déa, vocalista da banda,
subiu ao palco vestindo uma camisa de forca rosa, utilizando-
sedopropriocorpoedaestéticacomoformade problematizar
dindmicas sociais que disseminam os esteredtipos da
loucura feminina. Nesse sentido, é fundamental lembrar
que, no século XIX, ginecologistas, obstetras e psiquiatras
mobilizaram a chamada Teoria da A¢ao Reflexa para sustentar
que as mulheres eram governadas por seus 6rgaos sexuais e
reprodutivos, o que as tornaria naturalmente incapazes de
exercer responsabilidades para além dos ambitos familiar
e materno. As mulheres independentes, portadoras de
saberes tradicionais sobre doencas e suas curas e que, no
medievo, haviam sido chamadas de bruxas, passaram a ser
consideradas insanas, de modo que qualquer desvio daquilo

> Entrevista concedida ao programa 1234 Rec apresenta: Charlotte Matou
um Cara (2025).
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que se consolidou como inerentemente feminino poderia
serinterpretado como loucura. Tal associacdo possuia raizes
mais antigas: desde a Antiguidade grega, acreditava-se que
o (tero agia de forma independente, “como um animal”,
incontroldvel e dominante

Séculos depois, as transformacoes operadas pela
mentalidade iluminista e pela consolidacdo da sociedade
burguesa exigiram a disciplinarizacdo dos corpos e das
mentes em conformidade com as necessidades do capital e
dos ideais de ordem e progresso. O alvo dessas intervencoes
foram, sobretudo, grupos identificados como ameacas
a ordem social, entre eles as mulheres. Nesse contexto,
a medicina — e especialidades como a ginecologia e a
psiquiatria — converteu-se em importante instrumento de
controle sobre seus corpos e sua sexualidade, contribuindo
para a consolidacdo de uma rigida hierarquizacdo entre os
sexos, mesmo em um periodo que proclamava, ao menos
retoricamente, os ideais de igualdade.

Concepcoes acerca de como mulheres devem
parecer e como devem se comportar para que
sejam legitimadas como boas filhas, esposas, maes
e até amantes foram mudando ao longo da jornada
patriarcal, mas nunca deixaram de exigir modelos
inalcancaveis para a grande maioria delas, agindo
como instrumentos de controle e submissdo. Aquelas
que insistiram em desobedecer aos padroes — seja
por vontade ou revolta, seja pela impossibilidade de
alcangd-los—foram atribuidos estigmas, esteredtipos
e sintomas que as denominam como “mal amadas”,
“bruxas”, “traicoeiras” e, claro, “histéricas” (Freitas,
2023, p. 86).
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A apresentacdo da Charlotte Matou um Cara no
Lollapalooza permite compreender que, no interior da cena
punk feminista, a performance ndo se restringe a musica ou as
letras, mas envolve também o corpo, a estética e a ocupagao
do espaco publico como formas de intervencdo politica. O
palco converte-se em um espaco de disputa simbdlica no
qual roupas, gestos, sonoridades e imagens passam a operar
como linguagens de enfrentamento as normas de género e as
expectativas sociais dirigidas as mulheres. Nesse sentido, a
estéticadeixade ocuparum lugar de acessério para constituir
parte fundamental da elaboracdo politica produzida pelas
artistas.

A camisa de forca rosa utilizada por Déa durante a
apresentacdo evidencia essa dimensdo performdtica da
estética punk feminista. Mais do que um figurino, trata-se
da mobilizacdo de um simbolo historicamente associado
ao confinamento, ao silenciamento e a patologizacdo das
mulheres consideradas excessivas, perigosas ou desviantes.
Ao deslocar esse objeto para o palco de um dos maiores
festivais do pais, a banda produz uma inversdo simbdlica
afirmando que aquilo que durante séculos serviu para
controlar e deslegitimar mulheres transforma-se, além de

dendncia, em memaria e resisténcia.
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Figura 1 - Charlotte Matou um Cara no Lollapalooza 2025

Fonte: Fotografia de Tatiane Silvestroni®

Em sua estética, as integrantes da Charlotte Matou
um Cara expressam simbolos e signos de uma feminilidade
“mal-sucedida”, expressio adaptada para referenciar

6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DH92gfIsEL}/?img_
index=1. Acesso em: 31 jul. 2026.
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comportamentos que confrontam os requisitos que Naomi
Wolf chamou de “feminilidade bem-sucedida” (Wolf, 1991,
p.27). Esta feminilidade é composta pelo trinémio beleza,
jovialidade e comportamento e ndo querer ser bela ou ndo
cuidardabelezaaindahojeésindonimodefaltadefeminilidade,
pois a beleza é encarada como uma obrigacdao das mulheres.
A aparéncia e o comportamento femininos também foram
fatores imprescindiveis durante o processo de Caca as Bruxas
(séculos XVI — XVIII) ja que, dentre outras delimitacoes
do periodo, “a ‘bruxa’ era uma mulher de ‘ma reputacao’,
que na juventude apresentara comportamento ‘libertino’,
‘promiscuo’”. (Federici, 2019, p. 53). O Malleus Maleficarum
fez uma longa compilagdo dos comportamentos insolentes,
atrevidos, maliciosos e traicoeiros que elas carregam pela
propria natureza do seu ser (sic), habilmente selecionados
entre escrituras biblicas e filoséficas, justificando o fato de
um ndmero infinitamente maior delas serem escolhidas pelo
Diabo para a copulacao.

Entdo, quando a baixista Camis, por exemplo, veste
meia calca arrastdo com alguns rasgos, ténis, short preto
curto, blusa de renda preta transparente com seu sutid,
também preto, a mostra, expressa um conjunto de regras
e determinacdes que esta enfrentando. Além disso, em seu
corpo estao visiveis inlmeras tatuagens, bem como uma
maquiagem com ldbios vermelhos. O fato da maioria das
integrantes da banda estarem utilizando batom vermelho
é bastante importante para analisarmos sua estética da
rebeldia. O batom vermelho, na cultura patriarcal, é visto
como simbolo de afronta ao sistema e expressa uma
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sexualidade feminina desviante, como pode ser interpretado
pela mdsica Cara de Puta (2017), da Charlotte

Tira esse batom

Ce td com cara de putaTira essa roupa curta
Se

respeitaMe respeita

Depois vocé reclama

Néo diz que eu ndo avisei

Ndo!

Néo tira o batom vermelhoPuta néo tem cara
Puta ndo tem cara

Puta ndo tem cara néo tem cara de puta

Usa a roupa que quiser

Anda pelada

Ninguém pode te encostar

Isso ndio é desculpa

Puta ndo tem cara

Puta ndo tem cara néo tem cara de puta

Nina Veloso, guitarrista, tocou de 6culos escuros, blusa
preta “mostrando o umbigo”, short curto e ténis. Se sobressai
o uso de bottons em sua correia estampada com as cores da
bandeira LGBTQIAPN+, além de um boné vermelho inscrito
“velcro livre”. Ou seja, por meio da estética, Nina demarca
sua posicao nas sexualidades dissidentes. Dori estd com os
bracos a mostra em uma regata da banda Super Heat, em que é
vocalista. A baterista Dori também utilizava boné, short curto
e batom vermelho.
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As estéticas expressas por tais mulheres podem ser
lidas como provocativas no sentido contestador que utiliza
a sensualidade ndao como uma forma de agradar os desejos
cisheteropatriarcais, mas de demonstrar autonomia sobre
seu corpo e forma de vestir. Ao marcarem o corpo com
tatuagens e usar batom vermelho, as mulheres afrontam o
ideal de docilidade feminina e dialogam com a vivéncia de
Devir Cachorra, proposta por Ziga (2021) e contrariando a
I6gica patriarcal que reafirma que o corpo e a sexualidade
das mulheres devem estar a servico da procriacdo e do prazer
masculino e qualquer desvio pode ser considerado distirbio
mental.

Que conste que eu ndo falo de uma feminilidade
doce e autocomplacente, nem perto disso. Nao
reivindico a feminilidade das boas mocas, mas a das
cachorras bravas. Uma feminilidade extrema, radical,
subversiva, espetacular, insurgente, explosiva,
parédica, suja, nunca impecavel, feminista,
politica, precaria, combativa, incomoda, raivosa,
descabelada, de rimel borrado, bastarda, defasada,
perdida, emprestada, roubada, extraviada, excessiva,
exaltada, surtada, canalha, porra-louca, da quebrada,
impostora (Ziga, 2021, p. 56).

Como discurso de dominacao, a ideia de que mulheres
sdo inaptas ao mundo politico parte, dentre outros pontos,
da concepcdo de que elas sdao “naturalmente” instdveis. A
partir das origens de uma certa concepcao de sexualidade,
atualizada, no século XIX, pelas prdticas discursivas
da medicina moderna, a feminilidade e a loucura se
imbricaram de tal forma que até o século XXI seguem sendo
referenciadas como quase sin6nimos. Ao transformar a
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estética em linguagem politica, bandas como Charlotte Matou
um Cara demonstram que a disputa contra o patriarcado
também se trava no terreno das aparéncias, dos corpos e das
sensibilidades. A camisa de forca rosa, o batom vermelho, as
tatuagens, 0s rasgos, os bottons e 0s corpos que recusam a
docilidade ndao constituem apenas escolhas individuais ou
marcas de pertencimento a uma cena musical, mas formas de
enfrentamento as tecnologias historicas de disciplinarizacao
das mulheres. Se durante séculos a medicina, a religido e o
Estado associaram feminilidade e loucura como estratégias
de controle sobre aquelas que recusavam os lugares que lhes
eram destinados, a performance da Charlotte Matou um Cara
evidencia que aquilo que historicamente serviu para silenciar
mulheres pode ser reapropriado como linguagem estética e
ferramenta de insurgéncia politica.
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MODOS INSURGENTES DE EDUCAR
CONTRA O PATRIARCADO: OFICINAS
ARTISTICO-LITERARIAS NA EDUCACAO
PRISIONAL

Carla Rosdngela Jacinto
Martha Giudice Narvaz

1 INTRODUCAO

As violéncias contra mulheres e meninas configuram-

se como um dos problemas sociais mais persistentes e

complexos da contemporaneidade no Brasil e no mundo.

Apesar dos avancos legislativos, como a Lei Maria da Penha
- Lei n° 11.340/2006 (Brasil, 2006), mulheres e meninas,
sobretudo jovens e negras, sdo as principais vitimas das

violéncias de género (Forum Brasileiro de Seguranca Publica,
2025).

A producdo da violéncia contra as mulheres esta

diretamente ligada ao patriarcado, que organiza as

relagcdes sociais com base na superioridade masculina e

na subordinacdo feminina (Lerner, 2019). Nesse sistema, a

violéncia aparece como agressao fisica, controle, humilhacao,

desigualdade econOomica, restricdio da autonomia e

naturalizacao da obediéncia feminina. O patriarcado cria

uma cultura em que as masculinidades estdo associadas a
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virilidade, a dominacdo e a negacdo da sensibilidade (Segato,
2025), ou seja, homens sdo socializados para exercer poder
e mulheres, para obedecer, o que contribui na reproducdo
de violéncias. A violéncia contra as mulheres € histérica,
estrutural e sustentada por padrdes de género secretados
pelo patriarcado que legitimam o dominio masculino (Narvaz;
Koller, 2006).

Tendo por objetivo a despatriarcalizacdo dos saberes
junto a homens privados de liberdade na direcio da
desconstrucdo de estereotipos de género — produtores de
violéncias contra as mulheres, desenvolvemos a pesquisa
intitulada Conceigcdo Evaristo e Rosana Paulino visitam as celas
de aula: oficinas pedagdgico-feministas com homens privados
de liberdade (Jacinto, 2025), a partir da qual sdo tecidas as
consideracdes do presente trabalho. Foram cartografadas
prdticasartistico-literdriasrealizadasno contextodaeducacao
prisional. A aposta foi na poténcia da experiéncia estética,
da escrita, da leitura e da criacdo artistica como modos de
desestabilizar o patriarcado ao tensionar estereétipos de
género acerca das feminilidades e masculinidades. Tendo
como disparadoras alguns contos e poemas de Conceicdo
Evaristo e de obras de artes visuais de Rosana Paulino,
buscou-se inventar modos outros de fazer educacao nas
chamadas “celas de aula”. Compreendendo a educagao como
direito humano e possibilidade de transformacao social e
subjetiva (Jacinto; Narvaz, 2026; Onofre, 2020), as oficinas
foram realizadas com estudantes privados de liberdade,
tendo como foco a problematizacao das violéncias contra
as mulheres, crimes pelos quais muitos destes estudantes
cumprem pena.
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Como desdobramento da pesquisa, foi elaborado
um Produto Educacional — dado que a pesquisa se insere
no contexto de um Mestrado Profissional em Educacao -,
intitulado Conceicdo Evaristo e Rosana Paulino visitam as Celas
de Aula: oficinas pedagégico-feministas com homens privados de
liberdade (Jacinto; Narvaz, 2025). Tal produto configura-se
como tessitura do percurso investigativo na forma de e-book,
noqualsdoapresentadosasoficinasrealizadas,seusobjetivos,
fundamentos tedricos- metodolégicos e referéncias literdrias
e artisticas. Compoem também o e-book textos poéticos,
colagens, desenhos e producoes visuais da pesquisadora e
dos participantes. Ndo se trata de material diddtico, mas de
um dispositivo pedagdgico-ético-estético-politico, no qual
teoria, pratica e criacdo se produzem de forma indissocidvel.
A pesquisa (Jacinto, 2025) e o e-book (Jacinto; Narvaz, 2025)
estdo disponiveis no Repositorio Institucional da Uergs.

2 PATRIARCADO E SUBJETIVACAO: GENERO E
PRODUCAO DE MASCULINIDADES VIOLENTAS

O patriarcado é entendido como sistema histérico e
politico que organizaasrelacéessociaisapartirdasupremacia
masculina, legitimando a subordinacdo das mulheres e a
violéncia como forma de regulacao social (Lerner, 2019). Tal
sistema nao afeta apenas as mulheres, mas também produz
masculinidades atravessadas por mandatos de virilidade,
dominacao e negacdo da sensibilidade (Segato, 2025).

O patriarcado produz subjetividades e estereétipos
de género, organizando a sociedade a partir da hierarquia
entre masculino e feminino, atribuindo ao homem o lugar
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de poder, racionalidade e autoridade, e a mulher o lugar
de submissdo, cuidado e passividade. Nesse processo, os
esteredtipos ndo surgem como algo natural, mas como
construcoes culturais que o proprio patriarcado reforca para
manter a desigualdade de género e limitar as possibilidades
de identidade e atuacdao social de mulheres e homens.
Assim, a cultura patriarcal produz e normaliza imagens
fixas do que seria “ser homem” e “ser mulher”, associando
masculinidade a forca, dominio e virilidade, e feminilidade
a fragilidade, emotividade e obediéncia. Esses estere6tipos
sustentam prdticas de exclusdo, controle da sexualidade
feminina e divisao sexual do trabalho, além de legitimar
violéncias simbdlicas e materiais contra quem desvia dessas
normas. Pode-se afirmar que o patriarcado funciona como
uma estrutura de producdo e reproducao de esteredtipos
de género, porque transforma diferencas socialmente
construidas em papéis aparentemente naturais, dificultando
a ruptura com relacdes desiguais de poder (Lerner, 2019;
Narvaz; Koller, 2006; Narvaz, 2021).

Género é um conceito polissémico, havendo muitas
bases epistemolégicas para sua definicao. Neste trabalho,
género é tomado como construcao social, relacional e politica
que tensiona identidades fixas e estdveis, embora advogue
pela importancia de pensar mulheres como sujeitos da acao
politica (Narvaz, 2021). Ao pensar género como construcoes
histéricas, afastando-se de qualquer nocdo essencialista e
determinista, experiéncias educativas permitem repensar e
reconfigurar feminilidades e masculinidades historicamente
naturalizadas e estereotipadas.
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3 EPISTEMOLOGIAS FEMINISTAS CONTRA O
PATRIARCADO

Epistemologias feministas sdo formas insurgentes de
produzir conhecimento que desafiam a autoridade do saber
patriarcal, eurocéntrico e colonial, valorizando experiéncias,
vozes e teorias historicamente silenciadas, especialmente de
mulheres, pessoas negras, indigenas e dissidéncias sexuais.
Em vez de aceitar o patriarcado como filtro do que conta
como verdade, elas partem da resisténcia e da desobediéncia
epistemoldgica para afirmar outros modos de ver, nomear e
interpretar o mundo. Ao afirmarem que todo conhecimento
é situado, essas epistemologias recusam a neutralidade
cientifica e reconhecem a implicacdo ética e politica das
pesquisas (Narvaz; Koller, 2006). Na literatura feminista
negra e decolonial, isso aparece como despatriarcalizacio e
também como critica a colonialidade do saber, do poder e do
género (Carneiro, 2011; Lugones, 2020; Segato, 2025).

O feminismo negro ocupa lugar central neste estudo
como epistemologia insurgente ao trazer para a cela de
aula experiéncias historicamente silenciadas de opressao
das mulheres negras. Gonzalez (1984) e Carneiro (2011)
sustentam a analise da articulacdo entre racismo, sexismo e
producdo de subjetividades subalternizadas, fundamentando
a leitura das representacdes do feminino negro e dos
efeitos do racismo estrutural nas experiéncias narradas e
visualizadas. Evaristo (2018, 2021) opera simultaneamente
como corpus estético-literdrio e como producdo de
conhecimento situada, cuja escrevivéncia mobiliza memoria,
afeto e reconfiguracdo subjetiva. A escrevivéncia, conceito
formulado por Evaristo (2020), é uma escrita que nasce da
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experiéncia vivida e que transforma a memoria em gesto
politico, ético e estético. Rosana Paulino (1994, 1997, 2013,
2017), por sua vez, fundamenta a andlise das imagens como
dispositivos estético-politicos que tensionam regimes de
visibilidade colonial e racializados, incidindo sobre os modos
dever, sentir e significar os corpos femininos e, por extensao,
as posicoes subjetivas masculinas.

4 CARTOGRAFIA E MODOS DE FAZER PESQUISA
FEMINISTA NO CARCERE

Rolnik (2016) entende a cartografia como uma
ferramenta de pesquisa que ndo apenas descreve territorios,
mas acompanha processos, tanto de subjetivacdo quanto de
transformacdo social. Ela enfatiza que a cartografia nao é
uma representacdo da realidade, mas sim um mapeamento
das forgas ali presentes, que atravessam 0s COrpos e 0s
espacos: “A cartografia é uma pratica de pesquisa que se
orienta por uma ética do encontro, uma politica da escuta e
uma estética da existéncia” (Rolnik, 2016, p. 25). A pesquisa
foi se fazendo no encontro, tecida na dobra entre o que se
vive e 0 que se escreve, gesto ético de escuta. E quando o
corpo da pesquisadora se dispoe a ser atravessado, a sentir
o que pulsa, o que silencia, o que resiste. Nao se trata de
mapear territorios fixos, e sim acompanhar os movimentos
do desejo, as linhas de fuga, os tracos de dor e de criacao que
emergem dos encontros. Cartografar é estar em estado de
atencdo, é deixar que o campo reverbere e escrever com o
corpo, desde o corpo.
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5 TERRITORIO-CARCERE, TERRITORIO-AULA: QUEM
ENTRA NO MAPA E COM QUE MARCAS

O estudo foi realizado na Penitenciaria Modulada
Estadual de Oso6rio/RS, por meio do Ndcleo Estadual de
Educacdo de Jovens e Adultos — NEEJA Novos Ventos.
Participaram aproximadamente 60 homens privados de
liberdade, com idades entre 18 e 70 anos, majoritariamente
brancos, cumprindo pena por diversos crimes, inclusive, por
violéncia contra as mulheres. Foram cartografadas 22 oficinas
realizadas ao longo dos anos de 2024 e 2025, com duracao
média de 90 minutos, coordenada pela pesquisadora que é
também docente nainstitui¢do. As oficinasforam organizadas
emtrés diferentes grupos, cada um composto por cercade 20
estudantes: um grupo de estudos literarios - constituido de
estudantes egressos da educacdo regular, que participavam
das oficinas de forma voluntaria; e dois grupos de estudantes
que cursavam aulas regulares de Lingua Portuguesa.

As oficinas envolveram a leitura de contos e poemas
de Conceicao Evaristo: 1) Olhos d’dgua (2018), retine 15
contos de Evaristo (2018), como “Duzu-Queren¢a” e “Maria”,
trabalhados nas oficinas. “Maria” retrata a vida de uma
mulher negra atingida por violéncia urbana, articulando a
exposicdo da violéncia, a condicdo de pobreza e a negacao
de dignidade social, enquanto registra em tom poético a
existéncia e a escrevivéncia da personagem; “Duzu-Querenga”
- personagem marcada pela pobreza e pela prostituicao,
mostra as multiplas formas de opressdo (de classe, género e
raca), as violéncias e modos de resisténcia que atravessam
seu cotidiano; e, 2) Poemas da recordagdo e outros movimentos
(2021), composto por 65 poemas que falam de memoria,
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ancestralidade, identidade negra, vivéncias da mulher negra,
pobreza, dor social e resisténcia. Foram trabalhados os
poemas “Eu-mulher” e “Da calma ao siléncio”, que abordam,
respectivamente, a poténcia do corpo feminino negro e a
escuta poética do siléncio, da memoéria e da interioridade.

A leitura destes textos foi articulada ao encontro-
fruicdo com imagens de obras de Rosana Paulino, tais como
Paredes da memoria (1994), Bastidores (1997), Assentamento
(2013) e Atlantico Vermelho (2017), que articulam meméria,
ancestralidade, violéncia histérica e critica ao racismo
estrutural. Parede da memdria trabalha a meméaria familiar e
coletiva por meio de fotografias, tecidos e costura, evocando
rastros, ancestrais e identidades negras apagadas; Bastidores
usa bastidores de bordado e imagens de mulheres negras
para discutir o lugar social da mulher negra, a violéncia
simbdlica e o silenciamento; Assentamento retoma corpo,
territorio e costura para pensar reconstrucdo identitdria e
afirmacdo de presenca negra; e Atldntico Vermelho aborda
a didspora africana, a escraviddo e suas continuidades
violentas, com forte critica histérica e politica. Em conjunto,
elas denunciam os efeitos da escravidao, da didspora africana
e da objetificacdo dos corpos negros, especialmente dos
corpos femininos, ao mesmo tempo em que reivindicam
visibilidade, reparacdo e pertencimento.

Foram discutidos também aspectos conceituais
sobre questoes de género, raca e classe social, bem como a
legislacdo vigente acerca davioléncia contraas mulheres, com
destaque para a Lei Maria da Penha (Brasil, 2006). As oficinas
foram desenvolvidas por meio de rodas de conversa e partilha
de impressoes e experiéncias, bem como pela realizacio de
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producdes artisticas individuais e coletivas, tais como escrita
de poemas, cartas, colagens e desenhos. O corpus da pesquisa
constituiu-se de registros escritos, producoes artisticas,
falas dos participantes e diario de campo da pesquisadora,
cartografados ao longo do processo.

6 ONDE A VIOLENCIA PARECIA DESTINO:
CARTOGRAFIAS DA DESPATRIARCALIZACAO

Nas oficinas realizadas, a cartografia se fez presente
nos olhares desviados, nas palavras engasgadas, nos gestos
que diziam mais que palavras. Os poemas autorais que
atravessam esta pesquisa sdo também efeitos, de dores, de
desejos, de alegrias, de dentncia, afetamentos produtos em
mim que, enquanto professora-pesquisadora, mergulhei no
territério. Fez-se aqui um trajeto cartografico permeado de
afetamentos de sensibilidades ndo s6 dos estudantes, mas
também da pesquisadora.

Observou-se que a leitura dos contos e poemas
de Conceicao Evaristo (2018/2021) junto a fruicdo das
obras visuais de Rosana Paulino (1994/1997/2013/2017)
tensionaram as injung¢bGes patriarcais inscritas nas
representacoes naturalizadas sobre género, raca e violéncia.
O acesso sensivel a narrativas marcadas por silenciamento,
dor e resisténcia oportunizaram processos de identificacao
e deslocamento, incidindo tanto sobre os modos de ver e
significar o feminino, o masculino e as relacoes de género. As
narrativas de Evaristo e obras visuais de Paulino promoveram
aproximacgoes com experiéncias de corpos historicamente

subalternizados, produzindo reverberacdes afetivas, para
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além do cognitivo-racional. Os afetamentos e a indignacao
diante da inscricdo historica da violéncia nos corpos
(femininos) negros desnaturalizaram a dor, o silenciamento
e a desumanizacdo, operando fissuras nas representacoes
estereotipadasacercadas mulheres e dos corposracializados.

A leitura dos textos e das imagens operou como
experiéncia estética e formativa, ndo como algo que se ensina
ou se explica, mas como aquilo que acontece ao sujeito, que o
atravessae o modifica(Larrosa,2014). Aexperiénciainstaurou
um tempo outro no cotidiano prisional (Onofre, 2020),
abrindo espaco para a escuta, o siléncio, o estranhamento
e a inquietacdo. Ler e fruir obras significou deixar-se afetar
pelas narrativas, tanto das obras literdrias quanto visuais,
permitindo que elas mobilizassem memorias, sensacoes e
questionamentos sobre as proprias trajetorias e posicoes nas
relacdes de género. As obras literdrias e visuais mobilizadas
nas oficinas operaram como forcas capazes de afetar os
corpos e as subjetividades, produzindo deslocamentos nas
formas de (se)perceber homens e mulheres, o que contribuiu
ao questionamento das relacdes de género e a producdo das
violéncias, ndo s6 contra as mulheres.

Ao longo das oficinas, muitos estudantes reconheceram
violéncias e silenciamentos naturalizados em suas histérias
pessoais e familiares. Isso evidenciaa poténcia da experiéncia
estética como dispositivo de subjetivacao, entendido aqui
como producao histérica e relacional de modos de existéncia,
em que novas maneirasde sentire narrarasi mesmo se tornam
possiveis (Rolnik, 2016). Esses encontros atuaram como
intercessores ao colocarem os estudantes em contato com
forcas que desorganizam narrativas identitarias cristalizadas
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- secretadas pelo patriarcado - e instauram movimentos
outros (Deleuze; Guattari, 2011). Assim, a reconfiguracao
subjetiva observada pode ser compreendida como variacoes
micropoliticas nos modos de sentir, pensar e se posicionar
nas relagoes de género. Nesse cendrio, a educagdo prisional
emerge como espaco paradoxal: ao mesmo tempo em que
estd inserida em uma instituicao punitiva, apresenta-se como
possibilidade de criacdo de outros modos de pensar, sentir e
existir (Jacinto; Narvaz, 2026; Onofre, 2020).

A experiéncia estética possibilitou a producdo de
deslocamentos subjetivos que incidiram ndo apenas na
problematizacdo das violéncias sofridas pelas mulheres,
mas também na revisdo critica das préprias posicoes
dos estudantes nas relacoes de género e na producdo de
violéncias contra as mulheres, evidenciando que a educacao
prisional pode constituir-se como espaco de producdo de
sentidos quando aposta nas artes como criacdo de afetos,
intensidades e brechas para outros modos de existir e se

relacionar que se insurgem contra o patriarcado.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Chegar as consideracoes finais, neste trabalho, nao é
encerrar um percurso, mas assinalar algumas linhas do mapa
que se desenhou nas “celas de aula”. O que se buscou aqui
relatar foi menos a aplicacao de um modelo ou método — que
produziria um certo adestramento (Hoffman; Zordan, 2016) e
mais o compartilhamento de encontros feitos na tecitura de
literatura e imagem atravessando um cotidiano organizado
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pela contencdao; vozes interrompidas, siléncios longos,
lembrancas que retornam; e, entre tudo isso, a possibilidade
de deslocar o que parecia dado. Quando a educacao prisional
se deixa compor com praticas pedagogico-feministas e com
a experiéncia estética, ela pode tornar-se um territorio
ético- politico, mesmo dentro de uma instituicao que tende a
produzir endurecimento, controle e violéncia (Onofre, 2020).

As oficinas funcionaram como dispositivos para
desnaturalizar o que o patriarcado costuma apresentar
como “natureza”: a mulher como corpo disponivel, como
siléncio ou como culpa; o homem como forca, comando
e invulnerabilidade. Ao entrar em contato com narrativas
e visualidades que expdem a fabricacdo historica da dor -
sobretudo nos corpos de mulheres negras -, os estudantes
foram convocados a olhar para a prépria constituicao
de subjetividades, inclusive para aquelas que sustentam
masculinidades violentas: o mandato de dominio, a
pedagogia do desprezo, a crenca de que sentir é fraqueza e
de que impor-se é destino (Segato, 2025). Nesse movimento,
arte e literatura ndo operaram como exemplo edificante, mas
como aquilo que desloca o olhar e desarruma as certezas.

A cartografia acompanhou afetos, hesitacoes,
resisténcias, pequenas adesoes, recuos e invencoes. Em vez
de buscar “resultados”, interessou observar o que se moveu.
Nas palavras de Ana Hoffmann e Paola Zordan (2016, p. 125)
“aquindo hd resultado, visto que a pesquisa, se assim preferir,
nunca termina, e pode se multiplicar em novos planos, novos
personagens e novos conceitos a criar”. A educacdo nas
“celas de aula” aparece como composicdo entremeada por
corpos, textos, imagens, regras institucionais, memorias e

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



desejos, na qual a transformacdo pode emergir das brechas
produzidas. E nessa fresta que as artes se afirmam como
forcas de elaboracdo simbdlica: ndo explicam o mundo, mas
mexem no modo de habitd-lo.

Assim, é possivel inventar modos de educar contra o
patriarcado ndo pela via da doutrinacao ou da moralizacdo,
mas no bordado de recriar-se. O que se experimentou foi
a sustentacdo de um modo de fazer: criar um tempo outro
dentro do tempo do carcere; oferecer linguagem para o
que ainda ndo tinha nome; permitir que algo do sensivel
atravessasse a couraca dos estere6tipos das masculinidades
violentas de homens vivendo na prisdo. A experiéncia -
no sentido daquilo que nos atravessa e afeta -, tal como
pensado por Larrosa (2014) pode ser pensada quando os
contos, poemas e as imagens produziram estranhamentos e
expressoes de indignacdao; quando um comentdrio devolveu
a pergunta, quando o siléncio deixou de ser apenas defesa
e virou escuta. Insurgir-se foi fazer o patriarcado racial
aparecer como problema: um regime que fabrica verdades
sobre homens e mulheres, que administra afetos, organiza
hierarquias e legitima a violéncia como forma de governo da
vida cotidiana.

Os modos insurgentes de educar que se cartografaram
foram feitos de gestos mildos e insistentes: um espaco
de fala que ndo vira espetaculo; um direito ao siléncio que
ndo vira omissdo; a autorizacdo para sentir sem que isso
se converta em fraqueza; a elaboracdo da violéncia sem
moralizacdo. Quando os estudantes responderam as obras
com poemas, cartas, colagens e desenhos, nao se tratou de
“atividade” no sentido escolar, mas de tentativa de reescrever
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a si: deslocar o lugar do homem como centro, desarmar a
ideia de que a masculinidade se mede pela capacidade de
ferir e ensaiar outras maneiras de existir em relacao (Jacinto;
Narvaz, 2026). Esses deslocamentos sdo parciais, situados e
permanentemente tensionados por uma estrutura patriarcal
que também organiza o sistema penal; ainda assim, sua
poténcia politica esta em afirmar que, mesmo ali, é possivel
produzir fissuras nas naturalizacoes, abrir imagindrios e
apostar naeducacao como trama tecida na recusa davioléncia
como destino e na compreensao de género como invencao
histérica, portanto passivel de ser transformada, desafiando
os mandatos patriarcais que nos tém sido impostos ha
séculos.
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LEVANDO AS MENINAS MARGINAIS PARA
VER A GRANDE ARTE: PERFORMATIVIDADE
EM REDE COMO RESISTENCIA DA
FORMACAO E DA PESQUISA EM ARTES
VISUAIS

Aline Deorristt

A pesquisa-criagdo: uma colectividade emergente
no coragdo de um pensamento que se move.
Erin Manning, 2019b.

1 INTRODUCAO

Esta pesquisa-criacdo apresenta uma definicao
de performance em arte que é migratoria e relacional;
mapeada neste texto por meio do conceito de devir-desenho
(Deorristt, 2025) que elaboro como uma tese' cartografica
do processo artistico e docente. Em devir-desenho escrevo
trés experiéncias que sdo transversalizadas como parte
das acoes experienciais e experimentais de uma producdo

' Em referéncia a tese de doutorado “A poética do devir-desenho como
prdtica investigadora em educacgao/La poétique du devenir-dessin comme
pratique de recherche en éducation” (Deorristt, 2025). Disponivel
em:  https//lume.ufrgs.br/handle/10183/303116 e https:/theses.
fr/2025CYUN1392. Acesso em: 15 jun. 2026.
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continuada em arte contemporanea. O recorte vincula o
processo artistico as experiéncias coletivas de passagem
por instituicoes publicas e privadas de formacdo e pesquisa.
Esse estudo foca na invencdao de técnicas relacionais que
possibilitem as condi¢des favordveis para o surgimento
de novas formas de se pensar a pesquisa por meio da arte
(Manning; Massumi, 2018).

2 LEVANDO AS MENINAS MARGINAIS PARA VER A
GRANDE ARTE: INTRODUCAO

Para situar essa pesquisa-criacdo, inicio uma
contextualizacdo de uma exposicdo artistica® cujo titulo da
nome também ao texto e que aconteceu no Centro Municipal
de Artes Hélio Oiticica - CMAHO, no Rio de Janeiro (2025). A
exposicdo apresentou a exibi¢cao de uma video-performance
e de uma instalacdo, composta de dois trabalhos: uma rede
suspensa, localizada no centro do espaco expositivo, e uma
pintura na parede de entrada. Nas paredes laterais estao
dispostos manuscritos experimentais da obra Tropicdlia
(1971) do artista brasileiro Hélio Oiticica, além da disposicao
tridimensional de uma de suas maquetes da obra Penetrdveis
(1979),ambas como exposicdo permanente. Em seus escritos,
Oiticica concebe uma performance de circulacdo transeunte
e de participacdo coletiva na qual eu procurei dialogar.
A composicdo de fotografias mostra alguns detalhes da

2 Link de acesso para visualizagdo da exposicao no periodo de montagem:
https://www.instagram.com/p/DR6wtSxDtku/?utm_source=ig_web_
copy_link&igsh=MzRIODBIiNWFIZA. Acesso em: 22 jun. 2026.
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exposicdo para comecarmos a pensar sobre a performance
em rede:

Figura 1: Montagem de fotografias da abertura da exposicao
“Levando as meninas marginais para ver a Grande Arte”. Rede,

pintura e video.

Fonte: Acervo da autora (2026).

Conforme as imagens, a exposicdo apresenta uma
proposta de encontro entre materialidades, linguagens,
corpos, acoes e territérios, co-relacionados pelo que estou
chamando de performance em rede. Ela corresponde as
dimensoes de subjetividade de uma pesquisa-criacdo feita
com areferéncia de trabalhos de mulheres artistas e os temas
da violéncia de género e da injustica epistémica. O trabalho
envolve uma nocao de rede que considera a performance
em sua subjetividade relacional compositiva, onde “é a
propria pratica que leva o processo” (Manning, 2019b.). A
rede foi tramada de forma literal com os corpos-matrizes de
fotoperformances e desenhos, mas também, subjetivamente,
com os corpos estéticos na articulacio das mdltiplas
linguagens e materialidades (a rede, o video, a pintura) e de
forma participativa, pela sugestdo de movimento dos corpos
visitantes, pela acdo propositiva performatica.
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A performance em rede estetiza uma proposta de
poética relacional entre os corpos e as suas relacées com
as subjetividades dos territérios institucionais por onde
passam. Experiénciadaarte que compreende umencontroem
diversas temporalidades, reunindo uma série de producdes
antigas como matriz. O video exibido na exposicao, por
exemplo, foi feito a partir de uma intervencao num museu
internacional, e enquanto eu o percorria, vestia no corpo
redes semelhantes a da galeria. Uma das redes que vesti foi
feita coletivamente num projeto em arte e educacdo que estd
presente na materialidade da rede atual. A nova rede exibe as
mesmas figuras-matrizes da rede antiga em fotoperformance.
A pintura da parede dialoga com essas figuras e permite que
0S corpos visitantes se encaixem no recorte. Uma chamada
publica para participacao foi feita durante o periodo da
exposicdo, oferecendo uma oficina aberta de producao
artistica com a artista. O resultado foi exposto na galeria
como parte do projeto, conforme as imagens a seguir:

Figura 2 - Chamada para colaboracao e oficina durante a
exposi¢ao. Fotoperformances das pessoas participantes:
presencial e a distancia. Detalhe de uma composicao da oficina e
exposicao dos trabalhos realizados, fazendo parte da exposicao
ao lado do video. Rio de Janeiro, 2026.

7

Fonte: Acervo da autora (2026).
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Pela chamada aberta para colaboracdo?®, a rede inclui
a performance do publico que participa da exposicdo de
maneira criadora. Os/as participantes interagem com a
mostra utilizando as suas préprias imagens em performance.
Essa prdtica fundamenta uma rede maior, quando a arte
persiste na performance processual como desdobramento
de encontro, oferecendo um campo operacional de
expressividade que ganha autonomia conceitual como
dispositivo. Nessa experiéncia ndo existe um corpo pronto
que ndo possa ser transformado na relacao com a arte. A arte
participativa é experimental e imanente em meio a proposta.
Ela descentraliza a producdo poética da artista, que se torna
apenas uma referéncia, estimulando a criacdo a partir de
outras imagens e maneiras de fazer. A composicdo em rede é
o foco da pesquisa-criacdo, acentua um processo hibrido que
é sempre singular: “singular no sentido de um acontecimento
coletivo” (Manning, 2023, p. 23). E que estd sempre em devir,
quando “devir é mover-se em direcdo a algo que ainda nao é”
(Manning, 2023, p. 22). Por suposto, me intriga o “vir a ser”
processual contido nesse projeto.

Eu venho estudando o poder da arte nos seus aspectos
de mobilizacdo coletiva, com o objetivo de transformar a
experiéncia relacional por meio da criacdo. Algumas dessas

3 A chamada aberta para colaboragdo apresentava instrugdes para que
as pessoas pudessem produzir as suas matrizes e posteriormente, virem
a compor com a rede: fotografar-se com roupas pretas, na posicao
de “bonecas de papel” e uma tarja preta nos olhos. Algumas pessoas
participaram a distancia enviando suas fotos, outras presenciaram a oficina.
Todas as imagens novas fizeram parte da composicao que foi instalada na
galeria ao lado do video.
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experiéncias sdo pensadas a partir da pesquisa-criacao
de dispositivos poéticos e pedagdgicos em arte por meio
de um desenho expandido; outras pela sensibilizacao,
experimentacdo e producdao de conhecimentos pela
experiéncia da arte, que tenho realizado com professora-
pesquisadora quando de passagem por instituicoes
curriculares de ensino e aprendizagem; outras, como artista,
através das acOes, projetos, exposicoes, intervencoes,
performances e oficinas autébnomas; e outras, ainda,
como pesquisadora académica vinculada a projetos
interdisciplinares, desenvolvendo metodologias da arte
ligadas ao trabalho social. O aspecto interdisciplinar da
performance em rede é um de seus mobilizadores.

Ao fazer uma cartografia desse processo, eu tento uma
visualizacdo do que estou chamando de performance em
rede. Ela vem acontecendo a partir dos projetos inventivos
que ganharam rumos diferenciais pelo movimento do corpo
artistico, e dos quais me permitiram criar as narrativas de
vinculo que fundamentam as praticas artisticas atuais. Assim
como co-relacionam os diferentes territérios institucionais
de formacao, ensino, aprendizagem e pesquisa que percorri
até chegar na elaboracdo da exposicdo no territério-
galeria, permitindo que esses territorios se estetizem como
territérios existenciais (Guattari, 2021). Essa estetizacdo
acompanha o conceito de rede que esta vinculado a uma
perspectiva da experiéncia participativa, e sempre ligada as
problemadticas situadas de cada territério. Numa concepcao
do fazerartistico como um processo co-criador, de qualidade
descentralizada e migratéria (Deorristt, 2025), eu penso na
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migracdo do corpo como movimento e transformacdo entre
linguagens, territérios e coletividades.

Ao fazer uma curva filoséfica para apresentar a
performance em rede, estou atenta aos seus aspectos
de producdo e de continuidade; eu as considero pela
perseveranca do corpo, que é conceito em Spinoza (2009) e
pelo pensamento daimanéncia, onde tudo o que existe opera
dentro do préprio fluxo da vida e da experiéncia, em didlogo
com a filosofia de Deleuze e Guattari (1992). A pesquisa-
criagdo passa a ser um indice que move o pensamento da e
pela arte em direcdo as forcas imanentes (Manning, 2019b.) e
o devir-desenho me permite conceberas diversas maneiras de
se investigar as praticas relacionais, quando nas experiéncias
artisticas coletivas. No devir-desenho, o gesto é comum e nos
constitui: “o devir-desenho é um dispositivo para esse gesto,
de fato, um tipo de experiéncia social. E, ao observar que
nesta tese o desenho nos desenha, o devir-desenho nao é o
que eu faco. Ele esta sempre porvir” (Deorristt, 2025, p. 359).

Com essa introducdo eu gostaria de dizer que estou
atenta ao desenvolvimento do trabalho docente pela
arte e que procuro deixar essa relacdo de caracteristica
metodolégica explicita no fazer da arte, compartilhando os
seus desdobramentos e expondo os seus efeitos. Foi nesse
percurso de trabalhar com diferentes realidades enquanto eu
agia e criava experiéncias de ensino e aprendizagem, que fui
transformando a pratica artistica em uma ferramenta politica
e social.

Costuras insurgentes contra o patriarcado: Moda, Artes e Design

327



328 }

3 A REDE PERFORMATICA DAS MENINAS EU-
GENIAS: MATRIZ DE RESISTENCIA

A performance em rede se caracteriza pelo trabalho de
convivio e de intervencao artistica vinculado aos territérios
institucionais de passagem dos quais trabalhei. Mais
precisamente ligado ao meu percurso como professora,
pesquisadora e artista, numa continuidade que estetiza
um corpo artistico processual. A rede exibida no centro
da galeria faz uma correspondéncia poética direta com o
projeto em arte e educacao intitulado “Eu-génias™ ocorrido
em 2015, durante a minha formacdo académica docente.
Essa correspondéncia é material, conceitual, poética, mas
também tematica.

Implicada na producdo de acontecimentos relacionais
em arte, que inevitavelmente reorientam toda a pesquisa
pela intervencao do outro, me deparo com uma situacao de
violéncia onde ndo ha escapatoéria, trabalhando com alunas
que sofrem constantes interrupcoes em seu processo de
estudo por causa da violéncia de género, especialmente
a que sdo submetidas diretamente, como a violéncia
sexual (Deorristt, 2025). A violéncia contra a mulher no
Brasil é estrutural e sistematica, intrinseca aos processos
historicos de colonizacdo que determinam os valores dos

* Elas fizeram parte de um projeto em arte e educagdo que aproximava a
universidade aos projetos sociais em escolas de periferias, oferecendo
a experiéncia de trabalho e pesquisa para professores em formacdo e
oficinas de contraturno escolar em que se trabalhavam as problematicas
locais em colaboragdo escolar - PIBID (Programa Institucional de Bolsa de
Iniciagdo a Docéncia) vinculado a CAPES e a Universidade Feevale com o
curso de Licenciatura em Artes Visuais, 2015.
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corpos das mulheres e produzem a falta de acesso aos seus
direitos fundamentais de cuidado. A desigualdade social do
patriarcado neoliberal cria um projeto de vulnerabilizacao
complexo para as meninas periféricas. Conforme Butler
(2020), vidas sdo generalizadas aos valores sociais diferentes.
As razOes para isso sdo numerosas e incluem racismo,
xenofobia, homofobia, transfobia, misoginia e desprezo
sistematico pelos pobres e despossuidos (Butler, 2020, p. 40).

O termo violéncia deriva do latin vis. e significa “forca”
(Magalhaes, 2010, p.11), nos fazendo pensar em como a
violéncia se expressa e no que estd implicada. Jd o termo
“violéncia contra a mulher” é genérico, relativo a situacoes
intra e extrafamiliares de violéncia, que possam causar
sofrimento fisico e/ou psicoldgico, dano fisico e/ou sexual
na mulher (Magalhaes, 2010, p. 26). A expressao “violéncia
de género” refere-se a violéncia perpetrada contra a mulher
como resultado das questoes de género: “que derivam da
assimetria historica das relacoes de poder entre homens e
mulheres, fonte de importantes desigualdades sociais face as
quais os homens exercem o seu poder através da violéncia,
muitas vezes ainda de forma socialmente legitimada”
(Magalhaes, 2010, p. 27). Este trabalho acentua a violéncia
contra a mulher pela “rede” da violéncia de género, atuando
diretamente com meninas que sdo as pessoas concernidas
da pesquisa. A instalacdo no centro da galeria do CMAHO,
no formato literal de uma rede, devém de uma experiéncia
performdtica com meninas marginalizadas, entre 10 e 14
anos, vitimas de violéncia e em situacao de vulnerabilidade,
vinculadas a uma escola de periferia da qual trabalhei.
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Elas figuram expressivamente as silhuetas de papel com
fotoperformances que tem mais de dez anos.

No mosaico de fotografias da época, apresento 0 nosso
trabalho, mostrando como foram feitas as imagens-matrizes
que compoe a rede:

Figura 3 - Imagens do trabalho no projeto EU-GENIAs com as

meninas que performam para a rede coletiva.

Fonte: Acervo da autora (2026).

Alunas e professoras foram fotografadas performando
um projeto que trabalhamos ao longo de um ano; nds nos
reuniamos em oficina de contraturno escolar com o objetivo
de produzir experiéncias pela arte através de um estudo de
mulheres artistas, estratégia pensada como uma forma de
acolhimento, identificacio, empoderamento e resisténcia
a violéncia “velada” que submetia a todas. No dia de nos
fotografarmos como mulheres artistas, nds também fizemos
as fotos para a “teia da amizade”, projeto de instalacdo que
co-criamos para apresentar no festival de cultura na escola.
Esse projeto foi feito com uma liberdade metodolégica
participativa, a partir de uma convivéncia proximal entre a
comunidade escolar e a universitaria. O que tornou possivel
uma prdtica de experimentacdo e de reinvencao para dar
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espaco ao poder de agir dessas meninas. Elas vestiram
roupas pretas na posicao frontal como “bonecas de papel™,
em referéncia a um projeto em andamento, que comecei a
desenvolver durante a minha formacdo em artes visuais.

Protegidas em suas individualidades por uma tarja
preta nos olhos, as figuras recortadas sdo manipuladas
paradoxalmente como “bonecas” o0s corpos presos a
uma trama maior feita por fios soltos sdo as matrizes para
diversas atividades, transfigurando uma performance
em continuidade. A estética processual da nossa rede
compoe com a subjetividade da violéncia na sua abstracao.
Como figuras estéticas (Deleuze; Guattari, 1992), nossas
imagens formam um dispositivo em arte critico e afetivo,
transversalizado pelo trabalho social. Com a performance
em rede, nos reinterpreto sempre e toda vez de maneira
diferente, utilizando as matrizes para outras experiéncias
coletivas em deslocamentos artisticos e conceituais que
atravessam oS anos.

Em didlogo com as artistas que trabalhamos, como
Anette Messager e Nancy Spero, ambas utilizando imagens-
fragramentos em suas obras, observo a importancia de um
repertério de referéncias paraformar uma rede de resisténcia

contra a violéncia por meio da arte:

Spero trabalhou com imagens mitoldgicas e idolos
femininos da histéria da arte na forma de recortes de
figuras femininas e usou a escrita para catalisar seu
confronto poético com a violéncia. Como em Notes

> Em referéncia ao projeto atual “Mulheres de Papel”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-OouMoMdj-I&t=21s . Acesso em: 26
jun. 2026.
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in time of women (1979)°, um painel que mostrava a
resisténcia das mulheres no movimento histérico por
meio de figuras recortadas e escritos datilografados,
produzidos na forma de hieréglifos (...) Com a artista
Messager, pensamos em como exibir esse trabalho
(...) pensei em utilizar as linhas de nossas vivéncias
para uma proposicao sensivel que nos unisse e nos
expusesse suspensas, como na obra Mes veeux” (1989),
em que a artista suspende algumas fotografias de
partes do corpo feminino e masculino e alguns escritos
em formato circular, fragmentando e borrando os
géneros. Quando estive presente no Centro Pompidou
em Paris, em 2024, eu presenciei a obra constatando a
forca desse dialogo (...) um potencial performativo em
suas imagens e instalagoes, assim como noés (Deorristt,
2025, p.415-416).

A performance em rede constr6i com uma base
epistemoldgica experiencial as suas maneiras de manifestar
um desvio da imagem de violéncia para configura-la em novas
relacoes,aproximandooutrasartistas.Osignificante dasfiguras
das meninas recortadas e tecidas em rede é reestruturado
toda vez enquanto presenca de uma memoria coletiva em
resisténcia. Com elas, penso que o mosaico de perdas, o
silenciamento da violéncia, a dor estrutural, o desamparo
sistémico, a precariedade de raizes geograficas, que sdo
algumas das violéncias que elas herdam, sdo reconfiguradas
pelo efeito estético e poético dotrabalho compartilhado.Nosso

¢ SPERO, N. Notes in Time (1979). MOMA. 2024. Disponivel em: https:/
www.moma.org/collection/works/37539. Acesso em: 30 jun 2026.

"MESSAGER, A. Mes voeux (1989). Centre Pompidou. 2024. Disponivel em:
https:/www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cxxkL5 . Acesso em:
30jun. 2026.
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papel como educadoras nao era tratar cada caso clinicamente,
mas criar um manifesto comum pela arte com colaboracao
crescente (Deorristt, 2025). A l6gica da arte transmuta a logica
da violéncia pela criacdo coletiva, ainda que efémera, mas
que cria um amparo de resisténcia que é histérica. As redes
interrelacionam as fotoperformances num inter-meio de
multiplicidades, costurando uma transindividualidade coletiva
(Manning, 2019b.). E quando transposta em novo contexto de
intervencdo, as matrizes se reorganizam anonimamente pelo
poderdeacdosocial expandidoaoutros contextos. Essarelacdo
poética da rede é um devir-desenho das subjetividades em
convivio. E que porvezes, se expressa centrifuga (redemoinho)
e noutras expansiva (explosiva), dependendo das dimensoes
de percepcdo e a partir do movimento de quem a observa. Uma
reorientacao do tema pela arte que estimula a experiéncia de
subjetividades estéticas e relacionais (Manning, 2019b.).

A nova rede instalada no espaco do CMAHO convida
0s corpos visitantes a percorré-la, mas esse percurso é
apenas uma sugestdo das migracdes possiveis, pensado
para desestabilizar o identitario de uma violéncia também
discursiva. A performance em rede expde novas experiéncias
de convivéncia com o problema sem que ele nos despadace
por inteiro. E onde acredito poder vazar o contorno fixo
identitario “mulher” para afirmar os exercicios relacionais
que nos levam ao cuidado coletivo (Bellacasa, 2012).

4 AS IMAGENS QUE EU TRAGO: SUBJETIVIDADE E
VIOLENCIA EPISTEMICA

A performance em rede também ¢é feita pela
proposicao experimental de percurso do corpo visitante na
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exposicao do CMAHO. A participacdo ocorre pelo processo
de sensibilizacdo que se oferece através de sua estética
processual de intervencao. Propdem-se um convite de
convivio com as meninas e mulheres transversalizadas pela
violéncia de género natrama artistica, como condi¢cdo mesma
para o envolvimento com o tema.

Na exposicao também procurei propor uma virada para
a experiéncia performdtica, sabendo que quando o corpo
visitante entra na galeria, ele é imediatamente implicado
na institucionalizagdo subjetiva de um espaco institucional
de arte. Com a presenca de Oiticica, propus o desenho de
um percurso. Em meio a proposicao artistica e o encontro
diferencial com ela, o corpo é inserido pela interven¢ao num
movimento-movente — movimento para além da posicdo —
como um se fazer sentir (Manning, 2024) pela imanéncia.
Desse modo, sendo direcionado ao fundo da galeria, onde
encontra uma videoperformance em looping que o convida
a estabilizar a sua rota em outro procedimento: uma dobra
do “fazer” (transitar, tecer, performar, compor, participar)
é subsequente a visualizacdo de um “poder-fazer” (ou
percorrer o mundo com o seu novo saber) que é proposto
como intervencao improvisada: “o que a improvisacao pode
fazer é texturizar a técnica para encorporar o seu potencial”
(Manning, 2024, p. 66).

Por meio dessa sugestdo de roteiro experimental, eu
trabalho para produzir uma percep¢do dos modos de se fazer
da arte, com a utilizacdo de midias e materialidades diversas
que sao acessiveis. Deixando nitido o processo do qual elas
produzem as multidimensionalidades da arte em suportes-
territorios provisorios. As matrizes em papel podem migrar
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entre uma midia/matéria e outra, da fotoperformance paraa
videoperformance ou a performance em rede. E geralmente,
todos os recursos da experiéncia podem ser compartilhados
por qualquer pessoa, onde penso tornar visiveis os formatos
e virtualidades possiveis da performance (Golberg, 2016).
Considero o tema entre condicao e producdo artistica como
umduplo desafio que atravessa todos os tempos (Pollock apud
Ferguson; Olander; Tucker; Fiss, 1990, p. 77), pois trata-se de
uma abertura de pensamento que confronta diretamente as
limitacoes que distanciam as pessoas da experiéncia poética.
Criar as condic¢des de sua continuidade estimula a pesquisa-
criacdo numa vitalidade expansiva.

Com relacao ao trabalho de envolvimento dos corpos
na proposta artistica, as proposicoes estético-politicas
(Manning, 2024) da performance em rede alteram as
concepgoes hegemonicas do que um corpo “é” (Manning,
2023) ou do seu “poder” com a arte, pela percepcao concreta
da poténcia spinozista em que ndo sabemos o que um corpo
pode (Spinoza, 2009) e tdo pouco a arte.

No ano de 2023, durante o periodo de estagio doutoral
na Franca, realizo uma performance clandestina intitulada
“Les Images que japporte: Louvre, 01/12/2023” num dos
maiores e mais importantes museus de arte do mundo, o
Museu do Louvre em Paris. Uma dupla de pesquisadoras
em colaboracdo interdisciplinar faz os registros em video
e fotografia da minha caminhada pelo museu. Eu estava
vestida com as redes de papel do projeto Eu-génias e outra
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com desenhos de mulheres artistas®. Esse corpo enredado
pela performance em rede percorre o grande espaco do
museu para levar as meninas [e mulheres] marginais para
ver a “Grande Arte”. Experiéncia que desenha o corpo da
performance. As fotografias mostram registros que foram
editados em video:

Figura 4: Fotografias da performance “Les Images que japporte:
Louvre, 01/12/2023” feitas por Patricia Mara. Musée du Louvre,
Paris, 2023. Acervo pessoal.

Conforme mostram as fotografias, a proposta é bastante

simples, o corpo da performance em rede caminha pelo museu
na proposicdo temdtica de uma professora que faz uma visita
com as suas alunas (as meninas marginalizadas pela violéncia
estrutural e de género que ndo tém acesso a Grande Arte e
sdo levadas ao museu por meio da fotoperformance), ou de
uma artista mulher que leva outras mulheres artistas para ver
a arte que as exclui sistematicamente e epistemologicamente
enquanto autoras e produtoras de saberes (desenhadas na
outrarede). A performance literalmente pretende demonstrar

8 A rede com desenhos de mulheres artistas faz parte do conjunto
de trabalhos do meu TCC - Trabalho de Conclusdo de Curso em
Bacharelado em Artes Visuais (2012). Disponivel em: https:/lume.ufrgs.br/
handle/10183/71831. Acesso em: 30 jun. 2026.
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a possibilidade de abertura para um corpo poético através
de seu deslocamento; e para que o mundo tal como o
reconhecemos integralmente ndo se configure como um
campo semiotico Unico (Spivak apud Ferguson; Olander;
Tucker; Fiss, 1990, p. 107), mas antes, como um campo aberto
para experiéncias poéticas das mais diversas, onde persiste a
resisténcia de uma arte em “gesto menor” (Manning, 2019a)
pelo seu poder de agir.

Esse movimento de intervencao em “arte menor”, por
rotas de subjetividades decoloniais, produz uma perseveranca
(Spinoza, 2009) em arte contemporanea. O corpo transitorio
da performance em rede contrasta relacionalmente com
uma “arte maior” institucionalizada e legitimada, de alto
poder simbolico enquanto narrativa historica e artistica
da humanidade. E sublinhamos, de alto poder econdmico
usurpado enquanto valor material e simbdlico, que pode
ser revertido em riqueza capital de dominacdo politica
(internacional). Em relacdo a ela, a performance em rede
desenha um manifesto artistico “menor” pelo processo
comparativo situado numa injustica epistémica (Dotson,
2011), devido sua origem geopolitica, sua simplicidade,
sua vulnerabilidade e seu poder de agir ndo reconhecido. A
performance em rede traca um diferencial que afirma outras
existéncias que nao foram credibilizadas (violentadas) no
processode construcao historicae de conhecimentoocidental,
como foi feito com as mulheres [artistas] (Bellacasa, 2012). A
simples localizacdo an6nima e transeunte da performance em
rede afirma a existéncia de outras narrativas e modos de vida
(para a arte, para os corpos, para os territorios). A percepcao
de resisténcia relacional em confronto com as extrativistas,
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contrasta com as definicdes do que € a arte e quem deve ter
acesso a ela implicadas na nossa construcdo de subjetividade.

Envolvida diretamente com as problemadticas
institucionais da arte, me inquietam as acdes processuais nos
quais me encontro implicada, mais precisamente relacionadas
ao poder de agir das mulheres. Pela videoperformance que
apresenta uma caminhadada artista no museu onde persevera
uma processualidade artistica em rede, pretendo estimular
um processo de (re)conhecimento para os/as outros/as ao
demostrar como uma poética é possivel de ser vivida e fazer
sentido para as nossas proprias experiéncias sociais (Fricker,
2023). Eu penso na criacdo de sentido pela persisténcia da
performance em devir-desenho, nos processos de (trans)
formacado coletivae ndo pelamanutencdo dasuarepresentacao
hegemonica centralizada. Ao entrarmos no grande Museu do
Louvre em devir processual, onde todas as figuras do corpo
da performance sao mulheres, incluindo o corpo subjetivo
da artista, tal como é afirmado, nés percebemos esse corpo
estruturalmente em relacdo ao que se experiencia como

monumental e sensibilizamos uma outra relacdo artistica.

5 LEVANDO AS MENINAS MARGINAIS PARA VER A
GRANDE ARTE: EM PROCESSO

Essa pesquisa-criacdo estimula uma resisténcia da
(trans)formacdo pela arte na perseveranca do trabalho
processual coletivo com as suas relacdes de poder agir. Ao
percorrer os territorios com a arte, ao mobilizar os corpos
pelos encontros de experiéncia poética, estimula-se uma

qualidade experimental e existencial das acoes relacionais. E
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deslocando os corpos pela experiéncia sensivel da arte que
penso uma estratégia do pensar em ato (Manning; Massumi,
2018). A performance em rede traca um desenho poderoso
quando uma rede devém pela poética.
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LITERATURA ANTIPRINCESAS NAS
INSURGENCIAS CONTRA O PATRIARCADO

Jéssica da Silva Oliveira
Martha Giudice Narvaz

1 INTRODUCAO

Desde os primoérdios dos tempos, os saberes e poderes
das mulheres foram lidos como enigma e ameaca: a conexdo
das mulheres com a natureza, dita diabdlica; sua sexualidade,
dita excesso. A sociedade patriarcal, diante desses poderes,
ora os nega, ora os transforma em maldicdo - e desse gesto
duplo se urde uma velha cisdo: de um lado, a mulher aceita,
tecidaaimagem daVirgem Maria- maternal, santa, assexuada,
submissa; do outro,a mulher maldita - bruxa, diaba, feiticeira,
sedutora perigosa. Toda mulher que recusou ajoelhar-se
foi, através dos séculos, transfigurada em ameaca, cacada e
perseguida. Essa légica nao nasceu do acaso: foi fiada pela
cultura patriarcal, pela Igreja Catélica, pela razdo técnico-
cientifica da modernidade e atravessa, como um fio que ndo
se rompe, contos e mitos milenares em tantas culturas, onde
o mal, repetidas vezes, veste rosto de mulher (Federici, 2019;
Narvaz, 2021; Zordan, 2005).

Chamaram-nos de pecadoras, imundas, profanas por
ndo nos curvarmos-desmoralizadas, esquecidas, humilhadas,

violadas, queimadas em nome de uma ordem que ndo nos
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coube. Contudo, isso que nos atravessa - intuicao que arde,
olhos que veem o que outros ndoveem, capacidade de encarar
as faces perversas do real sem nelas nos perdermos - € o fio
com que bordamos feiticos contra essa mesma ordem que
tenta nos assujeitar (Narvaz; Zordan, 2022). Deusas, bruxas,
diabas, fadas, princesas: somos todas forcas da natureza -
sem essencialismos, mas forcas da natureza (Oliveira, 2024a).

Os contos de fadas reunidos e difundidos por autores
como os irmaos Grimm (2012) e Perrault (2015) consolidaram
essas narrativas que, historicamente, contribuiram para
tecer modelos especificos de feminilidade. Nessas historias,
observa-se com frequéncia a oposicdo entre personagens
femininas jovens, belas, doceis e passivas, representadas
como heroinas, e figuras associadas ao poder, ao
conhecimento, a autonomia ou a velhice, frequentemente
construidas como vilds, madrastas ou bruxas. Em narrativas
como Branca de Neve, Cinderela, A Bela Adormecida, Rapunzel
e Jodo e Maria, a recompensa costuma ser destinada a
feminilidade considerada adequada, enquanto mulheres
que desafiam normas sociais sdo punidas, silenciadas ou
eliminadas (Zipes, 1993; Warner, 1995; Cashdan, 1999).
Embora essas representacoes tenham se transformado ao
longo do tempo, elas ainda circulam na cultura (England;
Descartes; Collier-Meek, 2011).

No campo da Educacdo Infantil, a presenca recorrente
dos contos de fadas nas prdticas pedagodgicas torna essa
discussdo ainda mais urgente. Sua circulacdo precoce no
cotidiano infantil ajuda a costurar formas de ser menino
e menina antes mesmo que as criancas disponham de
ferramentas criticas para desfiar esses padrdes. Género ndo é
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esséncia natural, mas construcao social que reiteradamente
organiza expectativas, comportamentos e afetos (Butler,
1990). A infancia, nesse sentido, ndo é um territorio neutro: é
um espaco intensamente regulado por discursos que definem
0 que é “coisa de menino” e “coisa de menina”. A literatura
infantil, ao narrar mundos possiveis, pode tanto reforcar
quanto desestabilizar essas normas. Essa naturalizacao
opera ha milénios por meio da ordem patriarcal, discurso
normativo que regula modos legitimos de ser mulher e
homem, convertendo desigualdades em hierarquias segundo
as quais o masculino deve ser agressivo e dominante,
enquanto o feminino, passivo, décil e subordinado (Lerner,
2019; Louro, 2014).

O universo das princesas envolve um circuito cultural
de pedagogias culturais e visuais, entrelacando filmes,
brinquedos, vestuario, produtos de consumo, festas
temdticas e estratégias de marketing. Assentadas nas
narrativas de princesas dos contos classicos, essas tramas
reforcam ideais de masculinidade e feminilidade tal como
regulados pelo patriarcado. Iniciativas contemporaneas,
como as “Escolas de Princesas” (Lima, 2016), reiteram essas
prdticas e colaboram para a reproducao de normas de género
desde as infancias. Nesse contexto, o imagindrio da princesa
emerge como uma tecnologia de poder que produz e difunde
ideais de feminilidade associados a beleza, ao romance, a
domesticidade e a afetividade (Rozario, 2004).

A imagem da princesa - e de seus correlatos, o principe
e a bruxa - inscrita nesses artefatos culturais é ela propria
um dispositivo que forma subjetividades. A cultura visual
funciona como pedagogia do olhar, ensinando a reconhecere
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reproduzirnormasdegéneroe modelosfemininosidealizados
(Zordan, 2019). O “mundo das princesas” é um territério em
disputa entre o encanto do entretenimento, os interesses do
mercado e a construcdo de expectativas sociais (Do Rozario,
2004; Orenstein, 2012), dai a necessidade de desfiar essa
trama, ponto a ponto, por meio do desprincesamento.

2 DESPRINCESAMENTO: FISSURAS NO IMAGINARIO
DAS PRINCESAS

Narrativas audiovisuais de princesas tecem imaginarios
que articulam género, poder e identidade, revelando tanto
avancos quanto permanéncias simbolicas. Os filmes das
princesas da Disney vém expressando transformacgoes nos
modos de representar a feminilidade - de figuras passivas
para personagens mais assertivas - ainda que permeadas
por padroes estéticos eurocéntricos idealizados (Dantas,
2024; Oliveira, 2021; Silva, 2024). A literatura infantil
contemporanea também tem produzido narrativas que
tensionam esses padroes hegemonicos de género, raca e
sexualidade por meio da literatura antiprincesas - obras
infantis contemporaneas que desfiam os tradicionais contos
defadas (Fink,2015), estratégia pedagodgicainsurgente frente
as estruturas patriarcais que moldam o imaginario social.

O termo literatura antiprincesas é tomado da Colegdo
Antiprincesas - criada pela jornalista e escritora argentina Fink
(2015), com ilustracoes de Pitu Sad. A colecdo é formada por
narrativas centradas em mulheres reais latino-americanas
que transgrediram normas de género de suas épocas ao
romperem com modelos de feminilidade associados as
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princesas, tais como, Frida Kahlo, pintora mexicana, simbolo
de autonomia, criagdo artistica e resisténcia; Violeta Parra,
cantora e compositora chilena, referéncia da cultura popular
e da luta social; Juana Azurduy, lider militar boliviana de
origem indigena, protagonista das lutas de independéncia.
Com o sucesso editorial, a colecao foi ampliada para a Colegdo
Liga das Antiprincesas (Fink, 2016), incluindo outras mulheres
latino-americanas, valorizando acdo politica, luta coletiva e
protagonismo feminino, em vez de beleza e passividade.

O conceito de desprincesamento emerge no Chile, a
partir das acdes do Escritério de Protecdo aos Direitos da
Infancia, com o objetivo de fortalecer a autoestima das
meninas e prevenir violéncias por meio da contestacdo de
modelos tradicionais de feminilidade (Gandolfo; Desimone,
2016). Compreendido como estratégia de resisténcia e
ressignificacdo das normas de género, o desprincesamento
enfrenta formas opressivas de subjetivacdo (Alves; Oliveira,
2017). No Brasil, tais iniciativas tém sido incorporadas por
prdticas feministas com as infancias e educacao infantil (Smyl;
Santos, 2017).

3 TRAMAS DO DESPRINCESAMENTO: PERCURSO
METODOLOGICO

O presente trabalho é um recorte da pesquisa de
Mestrado na Linha Artes em Contextos Educacionais, do
Programa de P6s Graduacdo em Educacdo da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul - Uergs (Oliveira, 2024a). De
carater documental e bibliografico (Gil, 2008), articulando
estudos feministas decoloniais e pos-estruturalistas de
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género (Butler, 1990; Carneiro, 2011; hooks, 2018a; Louro,
2014;Lugones, 2020), 0 objetivo da pesquisafoi mapearobras
da literatura infantil que pudessem ser lidas na perspectiva
da literatura antiprincesas (Fink, 2015/2016). Buscou,
com isso, contribuir para tecitura de praticas pedagogicas
comprometidas com o empoderamento das meninas e o
questionamento das normas patriarcais - heterossexistas
e colonialistas - de género desde as infancias. A pesquisa
aposta na ideia segundo a qual transformacoes sociais ndo
se operam apenas no ambito das macroestruturas, mas
sobretudo nas micropoliticas do cotidiano escolar (Foucault,
1999).

O corpus da pesquisa envolveu obras de literatura
infantil contempordnea, publicadas no mercado editorial
brasileiro entre 2014 e 2023. O levantamento foi
realizado entre 2022 e 2024, em livrarias fisicas da Regido
Metropolitana de Porto Alegre e em catdlogos digitais,
com os descritores “desprincesamento”, “antiprincesas” e
“princesas diferentes”. Das 35 obras identificadas, foram
selecionadas 23, considerando-se a faixa etdria da Educacao
Infantil, de até seis anos, e a pertinéncia tematica em relacao
a problematizacao dos modelos tradicionais das princesas.

A andlise contemplou elementos textuais e imagéticos
das obras, tomando a imagem também como discurso
(Zordan,2019) que produz saberes e subjetividades (Foucault,
1999). Com Foucault (1999), buscaram-se regularidades,
dispersdes e contradicdes nos discursos constituintes das
narrativas, investigando que pedagogias de género, raca
e sexualidade ensinam e fazem circular, analisados a partir
dos estudos feministas decoloniais e pos-estruturalistas de

¢ Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



género (Butler, 1990; Carneiro, 2011; hooks, 2018a; Louro,
2014; Lugones, 2020). Emergiram dai cinco fios analiticos
entrelacados: (1) princesas transgressoras e o imaginario
das bruxas; (2) tensionamento de género; (3) sexualidades
dissidentes; (4) representatividade étnico-racial; e (5)
mulheres reais da histéria. A seguir, apresentam-se breves
consideracdes acerca das analises das obras que foram
organizadas em uma Desprincesoteca digital, e-book que
reuniu as 23 obras analisadas, com links de acesso e outros
materiais a elas associados. A pesquisa e a Desprincesoteca
estdo disponibilizadas na integra na pdgina do Repositorio
Institucional da Uergs (Oliveira, 2024b).

4 FIO 1. PRINCESAS TRANSGRESSORAS E O
IMAGINARIO DAS BRUXAS

As obras neste fio operam como microinsurreicdes no
campo do imaginario, deslocando os regimes de verdade que,
historicamente, definiram o que uma menina pode ser. Em
Princesasem Greve!, de Linhares (2018), as princesas dos contos
classicos organizam uma greve para reivindicar autonomia
sobre seus corpos, afetos e projetos de vida: querem ter
o direito de escolher profissdes, recusar casamentos,
desafiar papéis de género e ampliar suas possibilidades de
brincadeira e expressiao, deslocando a figura da princesa
do lugar tradicional de passividade e dependéncia da figura
masculina. Em Até as princesas soltam pum, de Brenman (2023),
hd uma quebra dos padroes discursivos hegemonicos, pois
a princesa ndo é delicada: ela solta até pum! A narrativa
desestabiliza o ideal de perfeicio imposto as meninas e as
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mulheres. JadApior princesa do mundo (Kemp, 2012), que remete
ao conto Rapunzel, com cabelos bem trancados, ela aguarda
na torre a chegada do principe encantado - afinal, foi isso que
elaaprendeu nos livros. A princesa (chamada Sue) é resgatada
de uma torre por um principe metido a heréi, mas descobre
que ele é um bobo arrogante. Ela entdo se une a um dragdo
para escapar do principe e viver aventuras por conta prépria.
A carcereira ndo é uma bruxa - é a prépria logica do conto de
fadas cldassico (a princesa a espera do resgate) que esta sendo
satirizada, e o “vildo” da histéria é o principe, ndo a bruxa.
Dentre outras obras, as narrativas aqui analisadas funcionam
como contra-condutas (Foucault, 1999), abrindo fissuras nos
dispositivos que teceram a princesa ddcil e a bruxa perigosa
como figuras pedagoégicas do patriarcado. A critica de Lerner
(2019)afabricacgao historicadasubmissao femininaecoaaqui:
a princesa obediente e a bruxa demonizada sao tecnologias
de poder que regulam corpos e desejos. Ao reescrever essas
figuras, as obras instauram um campo de possibilidades onde
a princesa age, escolhe, cria; e a bruxa deixa de ser o avesso
monstruoso da feminilidade para tornar-se poténcia, saber,
autonomia. Butler (1990) mostra que género é performance
reiterada e que, ao performar outras princesas e outras
bruxas, as criancas aprendem a deslocar a norma. hooks
(2018a) lembra que a imaginacao é territorio de libertacdo;
aqui, ela se torna prdtica politica. As narrativas deste eixo ndao
apenas contam histérias: tecem feiticos contra o patriarcado.
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5 FI10 2. TENSIONAMENTO DAS NORMAS DE
GENERO

Aqui as obras desestabilizam o que Foucault (1999)
chamaria de regimes disciplinares do corpo - que moldam
gestos, afetos e expectativas de meninas e meninos. A
literatura expde o cardter arbitrario das fronteiras de género,
revelando-as como construcdes historicas, fios tecidos pela
histéria, e ndo como destino. Em Coisa de menina ou coisa
de menino? (Ferrari, 2018), o livro desfia, pagina a pagina, a
costura invisivel que divide brinquedos, cores e gestos em
dois lados opostos do tecido social - e propde, no lugar
da separacdo, um bordado comum: meninas e meninos
tramando juntos o mesmo desenho, livres da tesoura que
corta o mundo ao meio. Ja Menino, Menina (Estrela, 2021)
tece sua critica em versos, como quem borda com agulha
leve: entre rimas e ilustracdes que recusam marcar corpos
como azul ou rosa, o livro sussurra que identidade nao € fio
Gnico, mas urdidura de tons no espectro de cores possivel.
Ao evocar figuras reais que ja romperam esse tecido rigido
- uma craque de futebol, um bailarino -, a obra mostra que
género, mais que destino, é costura que se pode desmanchar
e refazer. Judith Butler (1990) ajuda a compreender esse
gesto ao mostrar personagens que recusam performances
normativas: as obras evidenciam que género é sempre um
ato em disputa, um ponto que se pode dar de outro jeito. bell
hooks (2018a) insiste que a educacdo feminista deve ser um
espaco de cura e critica - e € isso que essas historias fazem ao
permitir que meninos chorem, que meninas sejam potentes,
que o mundo ndo se divida em rosa e azul, mas se teca em

toda a paleta de possibilidades que a infancia merece.
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6 F10 3. SEXUALIDADES DISSIDENTES

As obras deste fio fazem emergir aquilo que o poder
tenta silenciar: corpos que nao se alinham, afetos que
transbordam, identidades que recusam o confinamento da
heteronormatividade. Ao apresentar sereios, princesos,
meninas-dragdo e personagens que transitam entre géneros
e sexualidades dissidentes, as obras desfiam o dispositivo
da sexualidade e ampliam o campo do possivel. No livro
Princesa Kevin (Escoffier, 2020), o menino ndo quer ir a escola
fantasiado de cavaleiro ou super-heréi, mas sim de princesa.
Ele rejeita a ideia de ndo poder se fantasiar do que deseja.
O pequeno sereio (Tokitaka, 2023b) apresenta meninos sereios
com cabelos cor-de-rosa, e as meninas sereias, caudas azuis.
Os personagens transgridem discursos hegemonicos sobre
feminino e masculino, dando visibilidade a outros modos
de existir. Essas narrativas expdem como a sexualidade é
produzida por discursos que classificam, hierarquizam e
normalizam (Foucault, 1999), mas tecem mundos onde a
diferenca ndo é ameaca, mas poténcia, e onde a norma de
género é sempre vulneravel a parodia e a reinvencao (Butler,
1990).

7 FIO 4. REPRESENTATIVIDADE ETNICO-RACIAL

No que se refere a representatividade étnico-racial,
destacam-senestefioobrascomoMeninasnegras(Costa,2010),
Meu crespo é de rainha (hooks, 2018b), Toinhoinhaoins (Suaiden,
2018) e Amor de Cabelo (Cherry, 2020), que promovem a
valorizacdo da cultura e das identidades das criancas negras,
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com destaque para a estética negra dos cabelos crespos.
Em A Cinderela e o baile dela (Tokitaka, 2023a), reconfigura-
se o conto cldssico ao apresentar uma protagonista negra
e ao subverter padroes racistas e sexistas: impedida pela
madrasta de ir ao baile para executar tarefas domésticas, a
personagem nao busca o principe, mas protagoniza a prépria
festa, organizada pela fada madrinha em sua casa. Rompem-
se também signos tradicionais da feminilidade normativa,
como o sapato de cristal e a delicadeza idealizada, ja que
a personagem permanece descalca e ocupa a cena com
autonomia.Movimento semelhante ocorre em Toinhoinhdins
(Suaiden,2018), narrativa que remete aRapunzel, masdesloca
0 conto classico ao apresentar uma princesa negra que nao
é aprisionada por uma bruxa. Nestas obras, meninas negras
ocupam o centro da narrativa e confrontam a branquitude
normativa e a légica que define quem pode ser belo, humano
e protagonista (Carneiro, 2011).

Ja Infancia na Aldeia (Kambeba, 2023) evidencia saberes
indigenas e a diversidade cultural, ampliando as formas
de figurar as infancias para além do imagindrio urbano e
branco e das narrativas das princesas. As narrativas neste fio
descolonizam o olhar: ao reinscreverem corpos racializados
como portadores de dignidade, beleza e agéncia. Deslocam-
se ai regimes de visibilidade (Foucault, 1999) do patriarcado
racial e a colonialidade que historicamente subalternizaram
determinados corpos, como os racializados - negros e
indigenas (Lugones, 2020). A representacdo importa porque
molda aquilo que se pode imaginar sobre si; a literatura e
as artes visuais constituem-se territério de afirmacdo e cura
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simbdlica, oferecendo as criancgas racializadas o direito de se
reconhecerem como centrais na histéria (hooks, 2018a).

8 FIO 5. MULHERES REAIS DA HISTORIA

As narrativas aqui funcionam como arqueologias da
memoéria(Foucault,1999): escavam camadas de silenciamento
para fazer emergir mulheres que foram apagadas dos
arquivos oficiais, desestabilizam o canone e ampliam o
campo do visivel e do dizivel; Lerner (2019) demonstra que
a exclusdo das mulheres da histéria é uma tecnologia de
poder fundamental do patriarcado. Ao reinscreverem figuras
como Marie Curie, Ada Lovelace, Frida Kahlo e Carolina Maria
de Jesus, entre outras, os livros escritos por Susie Brooks
(2021) e Fink (2015/2016), junto a 107 mulheres incriveis que
transformaram a ciéncia (Philip, 2020) resgatam e celebram
mulheres que fizeram histéria. Sdo obras breves que narram,
de modo acessivel, a biografia dessas mulheres inspiradoras;
suas realizacbes, em épocas distintas, sio motivo de

reconhecimento.

9 CONSIDERACOES FINAIS

Este texto apresentou a literatura antiprincesas como
dispositivo estético e politico para intervencdo pedagégica
no enfrentamento as normas de género que atravessam as
infancias. Aotomaros contos de fadas classicose, emespecial,
as narrativas de princesas como tecnologias culturais,
evidenciamos como o patriarcado opera enquanto discurso
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normativo que produz regimes de verdade sobre os corpos,
distribui lugares de agéncia e reforca hierarquias - de género,
raca e sexualidade - naturalizadas no cotidiano escolar e
nas praticas familiares. Nesse sentido, a literatura infantil
ndo é neutra: ela participa da fabricacdo de subjetividades
e do governo das condutas, mas também pode ser tomada
como fio de disputa, abrindo brechas para outros modos de
imaginar e viver o feminino e o masculino desde as infancias.

A andlise do corpus permitiu mapear cinco fios
entrelacados, indicando que o desprincesamento se expressa
tanto pela parédiae pela desmistificacdo do ideal de perfeicao
quanto pela ampliacao de repertérios identitarios e politicos
disponiveis as criangas. Assim, o produto educacional tecido
a partir da pesquisa, a Desprincesoteca digital, configura-
se como dispositivo de curadoria e mediacdo: um acervo
aberto que pode inspirar as escolas - e mesmo as familias - na
selecdo de obras, na elaboracdo de propostas de leitura e na
construcao de debates que ndo apenas “incluam” diferencas,
mas verdadeiramente as reconhecem e celebrem.

Cabe destacar que desprincesar nao é “aniquilar”
princesas, mas tensionar o que elas ensinam. Entendemos
que a escola pode transformar a leitura literdria em pratica
de critica, cuidado e criagdo: uma politica do cotidiano
capaz de tecer infancias menos capturadas por injuncoes
patriarcais e mais abertas as diferencas. Antiprincesas devem
“passear pelos curriculos escolares”, ampliando repertérios
culturais e contribuindo para o enfrentamento de discursos
estereotipados que ainda moldam as infancias. Precisamos
contar histérias de meninas rebeldes e corajosas - negras,
indigenas e dissidentes de género -, ndao s6 de princesas a
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esperado principesalvador.Comisso, é possivel lancarfeiticos
a partir dos lugares de professoras-artistas-pesquisadoras-
bruxas contra o patriarcado racial, heterossexista e
colonialista que ainda secreta seus efeitos entre nos.
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0 JOGO DA MEMORIA COMO EXPERIENCIA
ESTETICA: CORPO, ATENCAO E
APRENDIZAGEM NO ENCONTRO COM
MULHERES NA ARTE E NA MODA

Lorena Toniolo
Jessica Zaikowski Apaulaza
Ana Cleia Christovam Hoffman
Vanusca Dalosto Jahno
Denise Blanco Sant’Anna

1JOGO DA MEMORIA MULHERES NA ARTE E NA
MODA

A busca por novas formas de promover a aprendizagem
tem se tornado cada vez mais presente no campo
educacional, uma vez que as transformacoes tecnolégicas e
a diversidade entre os alunos evidenciam a necessidade de
estratégias variadas capazes de despertar seu interesse e
ampliar as possibilidades de constru¢ao do conhecimento.
Nesse contexto, os jogos pedagoégicos costumam ser
valorizados por favorecerem maior envolvimento dos
participantes e ampliarem as formas de interacdo com os
contetdos. Entretanto, sua relevancia ndo se limita ao carater
motivacional ou recreativo.

De acordo com Kishimoto (2011), o jogo, no contexto
educativo, constitui uma prdatica estruturada por regras,
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acoes e significados, capaz de estabelecer formas especificas
derelacdo entre sujeito, objeto e aprendizagem. Deste modo,
0 jogo da memoria com imagens de mulheres na arte e na
moda ndo deve ser reduzido a memorizacao de nomes, obras
ou trajetdrias, mas compreendido como uma atividade que
mobiliza atencdo, percepcao e reconhecimento, deslocando
a aprendizagem do plano estritamente didatico para uma
experiéncia mais ampla.

Pensando nisso, a professora Ana Cleia Christovam
Hoffmann concebeu o jogo da memoéria Mulheres na Arte e
na Moda (Figura 1) no ambito de uma pesquisa vinculada ao
Programa de P6s-Graduacdo em Processos e Manifestacoes
Culturais da Universidade Feevale (Novo Hamburgo/
RS). Apresentado pela autora como um disparador ludo-
pedagogico, o jogo foi pensado como ferramenta para
propostas diddticas em dreas como artes, moda, design e
outros contextos educativos. O material é composto por
104 cartas, correspondentes a 52 artistas mulheres, cujas
producdes dialogam com a arte téxtil, a moda e a chamada
“roupa de artista”, reunindo obras produzidas entre o século
XX e a contemporaneidade (Hoffmann, 2025).
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Fonte: Hoffman (2025)

Além de valorizar artistas historicamente apagadas
ou invisibilizadas nos registros tradicionais da histéria
da arte, o jogo contempla uma diversidade de racas e
géneros e evidencia diferentes experimentacdes visuais e
poéticas, como bordado, tapecaria, pintura, bricolagem
e artes vestiveis. Desse modo, sua proposta ndo se limita a
apresentacdo de nomes e imagens, mas amplia a visibilidade
dessas artistas e favorece a criacdo de dialogos em contextos
educativos, especialmente ao estimular reconhecimento,
reflexdo e aproximacdo com repertdrios que muitas vezes
permanecem ausentes do ensino formal.

Para além de seu contelido e de sua relevancia no
campo da representacdo, o jogo também merece atencao
por sua prépria dinamica. Sua poténcia educativa ndo se
constréi apenas a partir da selecao das artistas e imagens
apresentadas, mas também pela forma como o jogador é
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convocadoainteragircomesse material. Ao exigirobservacao,
comparacdo, retomada e reconhecimento, o jogo desloca a
aprendizagem de uma légica apenas informativa para uma
experiéncia em que perceber e lembrar tornam-se gestos
centrais do processo formativo.

Ao virar cartas, buscar pares, errar, retomar imagens
ja vistas e reorganizar mentalmente suas apari¢oes, o
jogador realiza operagoes que envolvem comparacao visual,
concentracdo e elaboracdo sensivel. O aprendizado, assim,
ndo decorre apenas da exposicdao a uma informacao, mas
da insercdo do sujeito em uma situacdo de experiéncia.
Em continuidade a perspectiva apresentada por Hoffmann
(2025), sua dinamica pode ser pensada também como
experiéncia formativa atravessada pelo olhar, pela memoria
e pelo reconhecimento.

Nao obstante, deparar-se com obras de arte e
linguagens poéticas que fogem do convencional tende a
suscitar questionamentos importantes no processo de
aprendizagem. Entre eles, podem surgir discussdes sobre a
prépria legitimidade da arte, algo recorrente em contextos
educacionais, especialmente quando os alunos associam
a producdo artistica quase exclusivamente a pintura e a
escultura, deixando outras linguagens em segundo plano.
Nesse sentido, o contato com imagens diversificadas amplia
o repertoério visual e contribui para tensionar concepcoes
restritas sobre o que pode ser reconhecido como arte. Ao
reunir producées marcadas por diferentes materialidades,
técnicas e experimentacdes, o jogo favorece ndo apenas
o conhecimento sobre artistas e obras, mas também a
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problematizacdo de hierarquias estéticas historicamente
consolidadas.

Seguindo essa direcdo, Duarte Jr. (2000) reforca que o
desenvolvimento da sensibilidade nao se efetiva apenas por
meio de discursostedricos ou datransmissao de informacdes,
mas depende de experiéncias sensiveis vividas. Sob essa
perspectiva, a formacdo da sensibilidade ganha maior
densidade quando vinculada a experiéncias efetivamente
vividas, que ndo se limitam a contemplacdo de obras de arte,
mas se estendem a relacdo sensivel com o mundo ao redor. O
autor afirma:

Ndo que informacdes sobre histéria da arte ou
reflexdes estéticas devam ser postas de lado como
intteis. Pelo contrario: elas sdo necessdrias e devem
fazerparte daeducacdo dasnovas geracdes. Contudo,
tais exercicios consistem em trabalhos racionais,
no sentido mais estrito do termo, contribuindo,
de per se, com muito pouco para um verdadeiro
desenvolvimento da sensibilidade, a qual precisa
ser estimulada através de experiéncias sensiveis
(que envolvam os cinco sentidos) e ndo apenas de
discursos teéricos (Duarte Jr., 2000, p. 190).

Em didlogo com essa formulacdo, Le Breton (2016)
permite compreender que tal experiéncia é inseparavel do
corpo, uma vez que a percepcao e a producao de sentido
se realizam por meio dos sentidos e da vivéncia concreta
do sujeito. Aplicada ao jogo da memoria, essa abordagem
evidencia que a aprendizagem ndo se reduz a assimilacao de
nomes e imagens, mas se constitui no proprio engajamento
perceptivo do jogador diante das cartas, no exercicio de
observar, distinguir, comparar e recordar.
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’

E nesse ponto que a nocdo de experiéncia estética
se torna central. Ao lidar com imagens que reaparecem
de forma descontinua e exigem reconhecimento, o jogo
instaura uma relacdo sensivel com o visivel, na qual aprender
significa também refinar o olhar e construir familiaridade
com repertérios muitas vezes ausentes da cultura escolar
ou mididtica. Assim, mais do que um recurso de ensino, o
jogo pode ser compreendido como um dispositivo formativo
capaz de reorganizar atencdo, percep¢do, corpo e memoria
no processo de aprendizagem.

Diante disso, este artigo busca compreender como o
jogo da meméria produz uma experiéncia estética capaz de
ampliarapercepcdoartisticado educando, a partirdo contato
com obras realizadas por mulheres, ao mesmo tempo em
que favorece a reflexao sobre visibilidade, reconhecimento e
aprendizagem sensivel.

Parte-se da hipotese de que, ao trabalhar com imagens
de mulheres na arte, o jogo ndo se limita a transmissao de
informacdes, mas também contribui para a reeducacdo do
olhar e para a ampliacdio do campo do reconhecimento.
Para sustentar essa discussdo, recorre-se as contribuicoes
de Duarte Jr. (2000), especialmente no que diz respeito a
educacdo do sensivel e ao valor das experiéncias vividas,
de Le Breton (2016), quanto a centralidade do corpo e dos
sentidos na relacdo do sujeito com o mundo, e de Halbwachs
(2017), para pensar a memoria como construcao social e
compartilhada.
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2 CORPO, SENSIBILIDADE E APRENDIZAGEM

Refletir sobre corpo, sensibilidade e aprendizagem
implica adentrar um campo amplo, especialmente quando
essas questdes se articulam a arte. Em um primeiro
momento, pensar o corpo conduz a discussao dos sentidos e,
consequentemente, da maneira como percebemos o mundo
e nos situamos nele. Ao mesmo tempo, o corpo também
convoca debates sobre estética e beleza, temas recorrentes
no contexto educacional, sobretudo em uma sociedade
marcada pelo excesso de imagens e pela circulacao constante
de padroes visuais nas redes sociais. Nesse cenario,
diferencas frequentemente passam a ser percebidas como
falhas, reforcando ideais normativos de aparéncia e valor.

Essalogicatambém atravessaarelacdo de muitosalunos
com a arte. A busca por uma suposta perfeicdo técnica, seja
no desenho ou em outras formas de producdo, pode limitara
compreensao do fazer artistico e levar jovens a abandonarem
praticas criativas antes mesmo de vivenciarem processos de
criacao mais livres e genuinos. Desse modo, a exigéncia de
perfeicdo ndo se manifesta apenas na forma como os sujeitos
percebem o préprio corpo, mas também na maneira como
reconhecem, legitimam e produzem arte, muitas vezes
recusando linguagens, tracos e modos de expressao que
escapam aos padroes convencionais.

A metodologia desenvolvida no projeto de extensao
universitaria Moda na escola e suas manifestacoes culturais,
da Universidade Feevale (Novo Hamburgo/RS), incluiu a
apresentacdo inicial do jogo de cartas, seguida por uma
roda de conversa mediada. Esse formato possibilitou que
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estudantes da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Arnaldo Grin,comidadesentre 11 e 16anos,compartilhassem
percepcoes, levantassem dlvidas e se engajassem
afetivamente com a atividade. As interacdoes revelaram a
pertinéncia do jogo da meméria Mulheres na Arte e na Moda,
ndo apenas pela diversidade estética das obras apresentadas,
mas também pelas diferencas entre as artistas que compoem
o material. Durante as testagens realizadas na EMEF Arnaldo
Grin, localizada em um bairro periférico de Novo Hamburgo,
observou-se que a dinamica promovia discussdes que iam
além do simples reconhecimento das imagens, alcancando
reflexdes sobre corpo, arte e diferenca, ampliando assim o
potencial formativo da experiéncia.

Nas oficinas realizadas na escola, o jogo mostrou-se
um importante mediador para que os estudantes nao apenas
formulassem perguntas sobre as obras apresentadas, mas
também refletissem sobre suas préprias identidades e sobre
as diferencas presentes na turma. Esse movimento pode ser
observado durante a abordagem da artista Sonia Gomes, cuja
presenca no jogo abriu espaco para discussdes envolvendo
estética, representacdo, pertencimento e reconhecimento.

Em sua producdo, Sonia Gomes retine tecidos, roupas,
fios, cordas, arames e outros materiais cotidianos para
construir esculturas téxteis marcadas por amarragoes,
tor¢des, costuras e sobreposicdes. Ao ressignificar
materiais usados, frequentemente carregados de historias
e afetos, a artista estabelece relacdes entre corpo, memoria,
ancestralidade e territério. Seu trabalho também confere
centralidade as prdticas manuais historicamente vinculadas
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ao universo feminino e muitas vezes relegadas a uma posicao
secunddria no campo da arte.

A apresentacio da artista por meio do jogo,
acompanhada da exibicdo de um video com outras obras
de sua trajetéria, provocou manifestacdes de identificacao
entre algumas alunas. Em seus comentdrios, surgiram
questoes relacionadas a negritude, a valorizacdo das
diferentes tonalidades de pele e ao reconhecimento de uma
mulher negra ocupando uma posicao de protagonismo na
arte contemporanea. As discussoes também ultrapassaram
a dimensdo racial, alcancando reflexdes sobre o lugar das
mulheresnahistoriadaarte esobreaimportanciade conhecer
artistas brasileiras cujas producdes expressam experiéncias,
memorias e referéncias culturais frequentemente pouco
representadas no ambiente escolar.

Apos essa discussdo, os estudantes foram convidados
a produzir autorretratos utilizando tecidos de diferentes
cores, texturas, estampas e tamanhos. Nas producoes, foi
possivel observar alguns desdobramentos da experiéncia
vivenciada: parte dos estudantes passou a representar a
propria aparéncia com maior atenc¢do as caracteristicas
individuais, valorizando as tonalidades de suas peles, seus
cabelos e outros elementos relacionados a sua identidade.
Dessa forma, a atividade nao se limitou a experimentacao
técnica com os tecidos, mas possibilitou que os autorretratos
se tornassem espacos de elaboracdo de pertencimentos,
reconhecimento das diferencas e afirmacao de si.

As experiéncias observadas durante a atividade
permitem compreender que a aprendizagem mobilizada
pela arte ndo ocorreu apenas no plano intelectual, mas
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também por meio do corpo, da sensibilidade e da relacao
dos estudantes com os materiais, com as imagens e com
suas proprias identidades. A reflexdo de David Le Breton
(2016) contribui para deslocar a aprendizagem de uma légica
estritamente cognitiva para uma compreensdo mais ampla,
na qual o corpo e a experiéncia sensivel ocupam um lugar
central. Nessa perspectiva, conhecer ndo significa apenas
processar informacdes de maneira abstrata, mas relacionar-
se com o mundo por meio dos sentidos, da percepcao e da
presenca corporal. O sujeito, portanto, ndo aprende fora do
corpo, mas a partir dele.

Essa compreensao aproxima-se também do conceito
de experiéncia estética. Mais do que o simples contato
com uma obra de arte, a experiéncia estética constitui uma
abertura para o mundo, na qual o sujeito, ao se relacionar
com objetos, imagens e acontecimentos, produz sentidos e,
simultaneamente, transforma a si mesmo. Pereira (2012, p.
191) propde compreender essa experiéncia ndo como algo
restrito ao campo artistico, mas como um modo particular de
relacdo com o mundo: “Postulo aideia da experiéncia estética
como uma oportunidade de ampliacao, de desvelamento e
de expansao da subjetividade”.

A partir dessa perspectiva, a educacdo estética pode ser
entendida como um processo de ampliacao da sensibilidade
e das formas de perceber, interpretar e atribuir sentido ao
mundo. Trata-se de possibilitar que os sujeitos ultrapassem
julgamentos imediatos e binarios, como bonito e feio,
certo e errado ou bom e ruim, abrindo-se a complexidade
das experiéncias, das diferencas e das mudltiplas formas
de existéncia. Nesse sentido, o contato com a producdo
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de Sonia Gomes e a realizacdao dos autorretratos nao se
limitaram a aprendizagem de contel(idos artisticos ou
técnicas de composicdo, mas constituiram oportunidades de
reconhecimento, reflexao e transformacdo das formas como

os estudantes percebiam a si mesmos e aos outros.

3 MEMORIA E RECONHECIMENTO: REEDUCANDO O
OLHAR SOBRE AS MULHERES NA ARTE E NA MODA

Para além da dimensdo perceptiva, o jogo da memoria
também mobilizou uma elaboracdo simbolica que pode
ser compreendida a luz de Maurice Halbwachs (2017). Para
0 autor, a memoria ndo constitui apenas uma faculdade
individual, encerrada no interior da consciéncia, mas um
processo atravessado pelos quadros sociais da memdria.
Lembramos a partir das relacoes que estabelecemos, das
referéncias coletivas que compartilhamos e das linguagens
e formas de reconhecimento construidas socialmente. Essa
dimensao coletiva da memoria é apresentada por Halbwachs
(2017, p. 39) ao afirmar-:

Para que a nossa memdria se aproveite da memdria
dos outros, ndo basta que estes nos apresentem seus
testemunhos: também é preciso que ela nao tenha
deixado de concordar com as memérias deles e que
existam muitos pontos de contato entre uma e outras
para que alembranca que nos fazem recordarvenhaa
ser constituida sobre uma base comum.

A ideia de uma “base comum” permite compreender
que aquilo que uma sociedade recorda nao é neutro.
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As memorias coletivas sao constituidas por processos
de selecdo, repeticdo, reconhecimento e também de
apagamento. Determinados nomes, imagens e producoes
sdo continuamente apresentados e, por isso, tornam-se
familiares e legitimados, enquanto outros permanecem
ausentes ou ocupam posicoes secundarias.

No campo da arte, essa dindmica pode ser percebida
na presenca predominante de artistas homens nos livros,
museus, aulas e narrativas tradicionalmente reconhecidas
como oficiais. A repeticdo dessas referéncias contribuiu para
consolidd-las na meméria cultural, enquanto a producao
artistica de muitas mulheres foi invisibilizada, desvalorizada
ou apresentada como uma excecdo dentro da histéria da arte.

Ao apresentar obras e trajetérias de mulheres artistas,
0 jogo atuou na ampliacdo das referéncias disponiveis
aos estudantes. A repeticdo prépria do jogo contribuiu
para tornar essas artistas mais familiares, reconheciveis
e presentes no repertéorio do grupo. Desse modo, o jogo
participou da construcdo de outras possibilidades de
memodria, nas quais as mulheres deixaram de aparecer apenas
como figuras excepcionais e passaram a ser reconhecidas
como protagonistas da producdo artistica. Ndo se tratava
somente de memorizar seus nomes, mas de inseri-los em um
conjunto de referéncias compartilhadas pelos estudantes.

As falas produzidas durante as partidas também
assumiram um papel importante nesse processo. Ao
comentar as obras, formularem perguntas e compartilharem
interpretacdes, os estudantes construiram sentidos
coletivamente e inseriram essas artistas em uma experiéncia
comum. A memoria deixou, assim, de representar apenas a
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capacidade individual de recordar uma carta, uma imagem
ou um nome, passando a envolver a circulacao de narrativas,
conhecimentos e formas de reconhecimento entre os
participantes.

Nesse sentido, trabalhar com mulheres artistas
no ambiente escolar pode contribuir para tensionar os
apagamentos presentes na historia daarte eampliarasformas
de reconhecimento de suas producoes. O jogo nao modifica,
isoladamente, a memoria coletiva de uma sociedade, mas
cria uma situacdo pedagdgica na qual outras referéncias
podem ser conhecidas, repetidas, discutidas, compartilhadas
e incorporadas.

Ao dar visibilidade a essas trajetérias, a atividade
contribuiu para a formagdo de uma memdaria cultural mais
plural e para a reeducacio do olhar dos estudantes. Reeducar
o olhar, nesse contexto, significou aprender a reconhecer
também as producdes e experiéncias historicamente
colocadas a margem, compreendendo as mulheres ndo como
presencassecunddrias, mas como participantesfundamentais
da construcdo da arte e da cultura.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou compreender de que maneira o
jogo da meméria Mulheres na Arte e na Moda pode contribuir
para a ampliacdo do repertério artistico dos estudantes e
para a construcdo de outras formas de olhar, reconhecer e
atribuir valor a producao de mulheres artistas. Mais do que

um recurso ludico, o jogo foi pensado como uma ferramenta
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pedagogica capaz de articular memoria, experiéncia estética,
producdo de conhecimento e reflexdo critica sobre a histéria
da arte.

Ao reunir artistas de diferentes periodos, contextos e
linguagens, o jogo possibilitou apresentar a arte como um
campo amplo, heterogéneo e em constante transformacao.
Pintura, escultura, fotografia, performance, prdticas téxteis,
moda e outras formas de criacdo apareceram ndo como
categorias isoladas ou hierarquizadas, mas como diferentes
modos de produzir imagens, sentidos e relacdes com o
mundo. Essa diversidade contribuiu para desfazer uma
concepgao restrita de arte, frequentemente associada apenas
a pintura tradicional, aos museus ou a determinados artistas
ja consagrados.

A presenca de artistas contemporaneas ao lado de
mulheres que marcaram outros periodos histéricos também
permitiu evidenciar que a participacdo feminina na arte
ndo é recente, ocasional ou periférica. Mulheres sempre
produziram, experimentaram linguagens, construiram
trajetorias e participaram ativamente da cultura. No entanto,
muitas de suas obras e contribuicoes permaneceram
pouco conhecidas em razao de processos historicos de
invisibilizacao e de critérios de legitimacdo que privilegiaram,
durante muito tempo, artistas homens, europeus e brancos.

Nesse sentido, o jogo contribuiu para descentralizar
uma ideia ainda recorrente de que a arte considerada
relevante ou de maior qualidade é produzida fora do Brasil ou
pertence exclusivamente a tradicoes europeias. A inclusao de
artistas brasileiras possibilitou aproximar os estudantes de
producdes relacionadas a diferentes territérios, identidades,
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materiais e experiéncias culturais. Essa aproximacao
favoreceu o reconhecimento da arte brasileira ndo como
uma producdo secundaria, mas como um campo diverso,
complexo e fundamental para a compreensao da proépria
cultura.

As conversas surgidas durante as partidas ampliaram
ainda mais essa experiéncia. Os estudantes formularam
perguntas, expressaram impressoes, relacionaram obras
a suas vivéncias e refletiram sobre temas como identidade,
representacdo, género, raca e pertencimento. Desse modo, o
jogo ndo apresentou respostas fechadas sobre as obras, mas
criou condicdes para que diferentes interpretacdes fossem
produzidas coletivamente.

A aproximacdo entre arte e moda também contribuiu
para desmistificar ambos os campos. A moda pode ser
compreendida para além do consumo ou da aparéncia, sendo
reconhecida como uma linguagem relacionada ao corpo, a
identidade, a cultura e as formas de expressao de diferentes
grupos sociais. Da mesma maneira, a arte deixou de ser
apresentada como algo distante, inacessivel ou reservado
a especialistas, passando a ser percebida como uma
prdtica presente em diferentes materiais, gestos, espacos e
experiéncias cotidianas.

As prdticas téxteis, por exemplo, permitiram
problematizar as divisdes tradicionais entre arte, moda,
artesanato e trabalho manual. Técnicas e materiais
historicamente associados as mulheres, como tecidos,
costuras, amarracdes, bordados e sobreposicoes, puderam
ser observados como procedimentos artisticos dotados de
forca estética, simbolica e politica. Essa discussao contribuiu
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para questionar hierarquias que, durante muito tempo,
atribuiram menor valor a determinadas formas de criacdo por
estarem relacionadas ao universo feminino ou doméstico.

E necessario reconhecer, entretanto, que uma atividade
isolada ndo é suficiente para superar os apagamentos e
desigualdades presentes na histéria da arte. A contribuicdo
do jogo encontra-se na abertura de um processo: apresentar
referéncias, produzir perguntas, estimular o reconhecimento
e criar oportunidades para que outras narrativas circulem no
ambiente escolar. Para que esse movimento se fortaleca, a
presenca de mulheres artistas, especialmente brasileiras,
negras, indigenas e pertencentes a diferentes contextos
sociais, precisa integrar de forma continua os curriculos e as
praticas de ensino.

Conclui-se, portanto, que o jogo Mulheres na Arte e na
Moda pode atuar como uma ferramenta de mediacao estética
e de ampliacdo cultural. Ao articular diferentes periodos,
linguagens e trajetorias, ele contribui para tornar a arte mais
proxima, plural e acessivel. Ao mesmo tempo, questiona
concepgoes naturalizadas sobre quem produz arte, quais
producdes recebem reconhecimento e quais referéncias sao
preservadas na memoéria coletiva.

Mais do que ensinar nomes ou identificar obras, o
jogo possibilita reconhecer mulheres como produtoras de
conhecimento, cultura e histéria. Reeducar o olhar, nesse
contexto, significa ampliar o que pode ser visto, valorizado
e lembrado, compreendendo que a arte nao pertence a um
Gnico pais, género, periodo ou linguagem. Ela é construida
por mdltiplas experiéncias, e tornar essa multiplicidade
visivel também constitui uma tarefa da educacao.
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dos Sinos (UNISINOS), Especialista em Praticas Educativas
pelo Instituto Federal Sul-rio-grandense Campus Sapucaia do
Sul (IFSUL), Mestra em Educacao pela Universidade Estadual
do Rio Grande do Sul (UERGS). Atualmente é professora de
Educacao Infantil e supervisora escolar na EMEI Sonho, no
municipio de S3o Leopoldo/RS.

Jallia Andrade Soares

Designer formada pela Universidade Feevale. Desde crianca,
0 esporte esteve presente em sua vida e, durante sua
formacao, percebeu que esse universo poderia se conectar
ao design e se tornar parte de seu propoésito. Em sua
trajetoria académica, buscou pesquisar sobre a experiéncia
feminina, a representatividade e a atuacao de mulheres
designers na criacdo de produtos esportivos. V& o design
como uma ferramenta transformadora e de expressao, capaz
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de questionar padrdes e integrar suas vivéncias pessoais em
solucdes criativas.

Larissa Albuquerque

Doutora em Design pela Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG), é Professora Associada do quadro permanente
do curso de Design e do Programa de Po6s-Graduacdo em
Design da Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Atua
principalmente nas dreas de Design de Produto, Género
e Design e Expressdo Grafica Geral. E lider do Grupo de
Pesquisas Design, Género e Sustentabilidade (DeGS) e Tutora
do PET Design UFAM.

Lauren Cards Arrusul

Professora Doutora com atuacdo nos cursos de Design da
PUC-RS e da Universidade Feevale, onde também leciona
e pesquisa no Programa de Pds-Graduacao em Industria
Criativa. Graduada em Design pela Universidade Franciscana
(UFN), direcionou sua formacao inicial aos estudos de Design
Emocional. Atualmente, cursa seu segundo doutorado em
Design, investigando os fatores emocionais e psicoldgicos
no desenvolvimento de produtos. Sua trajetéria académica e
docente conecta os campos de Design e Moda, aproximando-
se dos estudos de género por meio da articulacio e
acompanhamento de coletivos feministas.

Lorena Toniolo

Doutoranda e mestra pelo Programa de Pés-graduacao
em Processos e Manifestacoes Culturais e licenciada em
Artes Visuais na Universidade Feevale. Artista visual e arte-
educadora.

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



Mara Rabia Sant’Anna

Professora titular da Udesc, doutora em Histéria (UFRGS,
2005), poés-doutorado em Artes Visuais (UFR], 2017) e pos-
doutorado em Historia (Université de Strasbourg, 2011),
coordenadora do LabMAES, membro permanente do PPGAV
(Udesc). Autora de diversos livros e artigos.

Martha Giudice Narvaz

Doutora em Psicologia, com pés-doutoramento em Educacao
(UFRGS), professora do Programa de Pds-Graduacao em
Educacao da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul
(PPGED/Uergs) e lider do Grupo de Pesquisa CNPq Género e
Diversidades. Participa também do Grupo de Pesquisa CNPq
Corpo, Arte, (En)Signo, liderado pela professora Paola Zordan
(UFRGS).

Muriel Rodrigues de Freitas

Doutora em Histoéria pela Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul (PUCRS) e mestre em Ensino de
Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Atua como professora e pesquisadora nas areas
de Ensino de Histéria, histéria das mulheres, género, sadde
mental e cultura audiovisual. Desenvolve pesquisas sobre
as relacdes entre educacao, memoria, representacoes da
monstruosidade, feminismos e instituicdes psiquidtricas. E
autora de producdes académicas e audiovisuais voltadas a
divulgacao cientifica e a formacdo docente.

Natalia Rosa Epaminondas

Doutoranda em Artes, Cultura e Linguagens pela UFJF. Mestra
em Design pela UAM, Pés-Graduada em Moda e Criacao
pela FASM. Bacharela em Design de Moda pelo Centro
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Universitario SENAC. Professora EBTT no IFSULDEMINAS -
Campus Passos, vinculada ao NEGES - Nicleo de Estudos e
Pesquisas em Género, Educacdo e Sexualidade. Pesquisadora
vinculada ao Grupo de Pesquisa em Historia e Cultura de
Moda (UFJF) e ao Grupo de Estudos em Lesbianidades (GEL)
da UFMG. Co-coordena o Grupo de Estudos As Avessas:
Moda, Género, Sexualidades e Decolonialidades. E Diretora
Administrativa do Arquivo Lésbico Brasileiro (ALB).

Paola Zordan

Artista visual, professora do Departamento de Artes Visuais e
do Programade P6s-Graduacao em Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Lider do grupo de
pesquisa ARCOE, Arte, Corpo e EnSigno (CNPq). Bacharel em
Artes Plasticas, Licenciada em Educacdo Artistica, Doutora
e Mestre em Educacdo pela UFRGS, membro da Rede de
Pesquisa Escrileituras.

Patricia Spindler

Doutoranda em Processos e Manifestacoes Culturais da
Universidade Feevale (RS); Mestra em Psicologia Social e
Institucional pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul;
Psicologa na Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo.

Vanusca Dalosto Jahno

Doutoraem Medicinae Ciéncias da Satide (PUCRS), Mestraem
Engenharia de Materiais (UFRGS). Professora e pesquisadora
dos cursos das Engenharias e dos PPG em Qualidade
Ambiental, PPG em Tecnologia de Materiais e Processos
Industriais e do PPG em Administracdo da Universidade
Feevale.

Ana Cleia Christovam Hoffman, Ana Maria Noguera Duran e Martha Giudice Narvaz



Yasmin D’Avila

Professora de Histéria e Filosofia na Educacdo Badsica,
doutoranda em Ensino de Histéria (ProfHistdoria) com bolsa
CAPES na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).
Pesquisadora dos estudos criticos a colonialidade, historia
das mulheres, representacoes da monstruosidade, Ensino de
Historia e movimento punk no Brasil.
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